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κΑ ΙΙ ΜΕΣ Α 
ΕΠΙΚΟΙΝΩΝ 


ΙΑ Σ 
Παύλος Βασιλειάδης 
της Αρετής Λεοπούλου 
Η ανακάλυψη καιη αποδοχήτης τέχνης 
των ψυχωσικών 
του Παύλου Βασιλειάδη 
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ως µια ἐκκεντρη τέχνη 

µια συνομιλία του Γρηγόρη Αμπατζόγλου 
µετον Παύλο Βασιλειάδη 

Μέτοικοι καλλιτέχνες στη Θεσσαλονίκη 
της Μαρίας Τσαντσάνογλου 

Θόδωρος Αγγελόπουλος: 

Το βλέμματου δημιουργού στη Θεσσαλονίκη 
του Γιάννη Γκροσδάνη 

Ιπ πιθπποΓίαπῃ -- Ελπινίκη (Νέλλη) 
Δημοσθενοπούλου-Μισιρλή [1939-2011] 
επιμέλεια της Αρετής Λεοπούλου 


ΓΡΑΜΜΑΤΑ 

Ποιήματα απότο συρτάρι: Κούλα Αδαλόγλου 
επιμέλεια του Γιώργου Κορδομενίδη 

Κώστας Πλαστήρας 

του Πώργου Κορδομενίδη 


ΒΙΒΛΙΑ 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 





Περί ευθύνης [...των ἀλλων] 


Γι... µια φοβισµένη κοινωνία. Το μέγεθος της κρίσπς, 
που απειλητικά ορθώνεται μπροστά µας και έχει ήδη επη- 
ρεάσει τπ ζωή µας, µας ξεπερνάει και δεν μπορούμε να το 
εκτιμήσουμε. Και, όπως πολύ σωστά έγραψε κάποιος, δεν 
υπάρχει χειρότερος φόβος από τον αόριστο φόβο. Δεν ξέ- 
ρεις τι πρέπει να φοβάσαι και καταλήγεις να φοβάσαι τα 
πάντα. Ασύνταχτα λοιπόν τρέχουμε από εδώ κι από εκεί, 
ακούμε από τους υποτιθέµενους “ηγέτες” µας αντιφατικές 
πλπροφορίες που την ίδια στιγµή διαψεύδονται, θυµώ- 
νουµε, ζητούµε την παραδειγματική τιμωρία των ενόχων 
(που δεν βρίσκονται ποτέ), καταριόµαστε τους ξένους, απ’ 
τους οποίους την ίδια στιγµή εκλιπαρούµε βοήθεια... 

Δεν µπορεί να είμαστε εµείς υπεύθυνοι για όλα αυτά, 
Κάποιοι άλλοι σίγουρα έφταιξαν, που µας ξεγέλασαν και 
µας παρέσυραν. 

Τι θλιβερό και τεράστιο ψέμα!... 

Εδώ και χρόνια (αλλά πολύ περισσότερο τις τελευ- 
ταίες δεκαετίες της δήθεν ευµάρειάς µας), κυριάρχησε στη 
ζωή όλων µας, απ’ τον μικρότερο µέχρι τον πιο µεγάλο και 
τρανό, ένας εγωκεντρικός (στα όρια, πολύ συχνά, του χυ- 
δαίου) και κουτοπόνηρα “αντάρτικος” τρόπος σκέψης, 
Αυτός καθόρισετῃπ συμπεριφορά µας απ’ τα απλά και κα- 
θηµερινά µέχρι τα καίρια Και σηµαντικά, αυτός διαµόρ- 
φωσε τη σχέσπ µας µε τον επαγγελματικό και κοινωνικό 
μας περίγυρο. Μ΄’ αυτόν χτίσαµε τελικά, όλοι µαζί, ένα θλι- 
βερό κράτος-έκτρωμα, µια παράγκα φτιαγμένη αποκλει- 
στικά και µόνο για την πελατειακή µας εξυπηρέτηση. 

Από αυτή τπ συμπεριφορά (που, επαναλαμβάνω, δεν 
αφορά µόνο µια άρχουσα μειονότητα --άσχετα αν εκεί εκ- 
ὁπλώνεται πιο κραυγαλέα-- αλλά διακατέχει την κοινωνία 
µας σε όλα της τα στρώματα) παράγεται κάθε µέρα ένα 
πλήθος από “σταγόνες” κοινωνικής παραβατικότητας και 
αναλγησίας. Και οι σταγόνες αυτές µε τον καιρό έγιναν 
ρυάκια, χείµαρροι και ποτάμια, που φτιάξαν τελικά µια 
απέραντπ θάλασσα κοινωνικής ασυδοσίας. Όλα λίγο - 
πολύ επιτρέπονταν, αρκεί βέβαια να είχες τον τρόπο σου. 

Σ’ αυτό το περιβάλλον βρήκαν γόνιμο έδαφος οἱ 
“επαγγελματίες” της διαφθοράς, που έσκαψαν σκοτεινά 


υπόγεια κανάλια και ρυπαρούς λαβύρινθους παντού: στην 
υγεία, στα δημόσια έργα, στις κρατικές προμήθειες, στην 
άμυνα, στα ασφαλιστικά ταμεία. ΠΑΝΤΟΥ. Καιτα λαγού- 
µια αυτά γέμισαν “αρουραίους”, που µε κοφτερά δόντια 
καταβροχθίζουν µέρα-νύχτα κάθε πόρο και κάθε ικµάδα 
της χώρας. Για Χρόνια. Χωρίς καµιά αναστολή, χωρίς 
ντροπή, 

Οἱ “αρουραίοι” αυτοί δεν ήρθαν από άλλο πλανήτη, 
ούτε µας τοὺς έστειλαν κάποιοι κακοί ξένοι, Είναι δικοί 
μας, µέλπ της κοινωνίας µας, τοὺς συναναστρεφόµαστε 
κάθε μέρα και τους δίνουμε το χέρι. 

Ξαφνικά, πριν από τρία χρόνια, το σαθρό αυτό οἰκο- 
δόµπµα κατέρρευσε, όπως ήταν φυσικό κάποτε να γίνει, 
Φάνπκε τότε, σ’ όλο το μεγαλείο της, π τεράστια κατα- 
στροφή’ µια καταστροφή που, µόνο για την αρχική της αν- 
τιμετώπιση, χρειάσθηκε π µικρή αυτή χώρα να πάρει το 
µεγαλύτερο δάνειο που έχει δοθεί ποτέ στην ιστορία - ένα 
θλιβερό παγκόσμιο ρεκόρ της γενιάς µας, 

Και τώρα; Τώρα όλοι εµείς πανικόβλητοι προσπα- 
θούμε µε κάθε τρόπο να εξορκίσουµε το κακό, Ψάχνουμε 
µε μανία ενόχους, όποιοι Κι αν είναι, αρκεί µόνο να είναι 
µακριά από εµάς. Τρέµουµε να δούµε τον εαυτό µας στον 
καθρέφτη... 

Αν δεν σταματήσουν αυτές οἱ ὁπλητηριασμένες κα- 
θηµερινές σταγόνες, για να στερέψουν τα ρυάκια και τα 
ποτάμια της ασυδοσίας και της διαφθοράς: αν δεν ἕανα- 
γυρίσουμε σε βασικές αρχές της πθικής καιτου πολιτισμού, 
που οι νεότεροι ίσως ούτε καν τις έχουν ακούσει: αν τέλος 
δεν αποφασίσουµε (ουσιαστικά, και όχι µόνο στα λόγια) 
να χτίσουμε επιτέλους, από τη βάση τπς, µια καινούρια 
κοινωνία αξιών, δεν έχουµε καμιά απολύτως ελπίδα. Όσα 
δισεκατομμύρια κι εάν µας δανείσουν, ή µας χαρίσουν.., 

Θα βρούμε άραγε τῃ δύναμη να το κάνουμε αυτό, 
µέσα στῃ σκληρή συγκυρίατης οικονοµικής καταστροφής; 

Την απάντηση ας τῃ δώσει ο καθένας πρώτα απ’ όλα 
στον εαυτό του. Μετά μπορούμε να συζητήσουμε για 
πολλά, 
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ἱστορικού Ερευνητή 


1. Η εφημερίδα υπονοείτο 
Σχέδιο Εµπράρ. 

2. Βλ. Αλέκα Καραδήµου- 
Γερόλυμπου, Η 
ανοικοδόµηση της 
Θεσσαλονίκης µετά την 
πυρκαγιά του 1917, 
Θεσσαλονίκη, υΠἱναιςῖτγ 
5ἴμθίο ΡΓεςς 1995. 


Από τα αχνίζοντα ερείπια της Σμύρνης 
στις στάχτες της Θεσσαλονίκης 


Άφιξη και περίθαλψη 
των προσφύγων της Μικράς Ασίας 
στη Θεσσαλονίκη το 1922 


Πρόλογος 

Η Μικρασιατική Καταστροφή --το «εθνικόν µας ατύχημα», όπως το αποκάλεσε ο βασιλιάς 
Κωνσταντίνος στο διάγγελμα της 28ης Ιουλίου 1922, ή το «εθνικόν µας δυστύχημα», όπως το 
χαρακτήρισε σε Κύριο άρθρο της π εφημερίδα Μακεδονία τρεις μόλις µέρες πριν, την 25η 
[ουλίου 1922-- Βρήκε τη Θεσσαλονίκη να προσπαθεί να επουλώσει τα τραύματά της από τη 
µεγάλπ πυρκαγιά της 5ης Αυγούστου 1917. Τα «Καμένα» (Ὁπλαδή π «πυρίκαυστος ζώνη») 
δέσπούαν στο Κέντρο της πόλπς, καλύπτοντας µια έκταση περίπου 128 εκταρίων ή το 322906 
τῃς συνολικής έκτασης τῃς πόλπς, που όµως αποτελούσε τα τρία τέταρτα σχεδόν της 
«παλιάς» πόλης, αφήνοντας περί τους 75.500 άστεγους, χιλιάδες ανέργους, καθώς και 8.000 
κατεστραμμένα κτίρια. Ας σημειωθεί ότι οἱ εκποιήσεις οικοπέδων µέσω πλειστπριασµών, που 
είχαν ξεκινήσειτο 1920 --σε εφαρµογή του «νέου σχεδίου Θεσσαλονίκης»]---, διακόπηκαν για 
όλο το δεύτερο εξάµπνο του 1922, λόγω των πολιικών και στρατιωτικών γεγονότων, ενώ 
µέχρι τότε είχαν ανοικοδοµηθεί επτά κτίρια το 1920, δέκα το 192] και εκατόν εβδομήντα 
εννέα το 1922, Κανένα όµως απὀ αυτά δεν βρισκόταν στον 20 Και τον 30 τοµέα, ὁπλαδή στο 
κέντροτης πόλης, Το κέντρο βρισκόταν ακόµα σε ερείπια Και στάχτες. 

Πέντε χρόνια αργότερα, έναν άλλον Αύγουστο, εκείνον του 1922, το λαβωµένο σώµα της 
πόλης επέπρωτο να υποδεχθείτο µέγα κύμα των προσφύγων που προκάλεσε π Μικρασιατική 
Καταστροφή, µε τῃν άφιέπ και τη σταδιακή “εγκατάστασπ” πάνω από 100.000 προσφύγων, 
που κατέφθαναν µε τα «Καράβια τῃς σωτηρίας» και µε την ψυχή στο στόμα. Η ταλαιπωρηµένπ 
πόλπ φυσικά δεν ρωτήθηκε αν ήταν σε θέση να απορροφήσει τις Χιλιάδες των απεγνωσµένων 
που τα Καράβια άφηναν στο λιμάνι τῃς. Εξάλλου, οἱ περίπου 175.000 κάτοικοί της δεν ήταν 
παρά µια πανσπερµία εθνοτήτων, µε τους Έλληνες ουσιαστικά να αποτελούν μειονότητα και 
το εβραϊκό στοιχείο να πγεμονεύει αριθμητικά, Παρ’ όλα αυτά, όταν το φθινόπωρο του 1922 
κατέφθασαν οἱ πρόσφυγες, π πόλπ, που το προπγούµενο καλοκαίρι ήταν βυθισµένῃη στῃ 
νιρῥάνα της λάβρας του Θερμαϊκού, ανασκουμπώθπκε έκπληκτπ από τη θέα των δυστυχισµένων 
και φρόντισε να τους δεχτεί όσο Καλύτερα της επέτρεπαν τα οικονομικά της. Τις φοβερές 
εκείνες πµέρες, το βάρος της περίθαλψης αλλά και της βοήθειας προς τους Μικρασιάτες πρό- 
σφυγες το σήκωσαν οἱ πολίτες της Θεσσαλονίκης Κάθε κοινότητας, µαζί µετα θεσμικά όργανα 
της πόλης αλλά και τις ξένες παροικίες Και τον Ερυθρό Σταυρό (Ελληνικό και Αμερικανικό). 
Το επίσημο κράτος, όπως πάντα, έµοιαζε να κοιμάται τον ύπνο του δικαίου. 
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Η πόλη πριν από το «εθνικόν δυστύχημα» 
Ο Ιούλιος του 1922 ξεκίνησε στη Θεσσαλονίκη µε µια περίεργη στρατιωτική 
παρέλαση, όπου οι στρατιώτες ζητωκραύγαζαν ακαταπαύστως υπέρ του 
βασιλέως, ενώ π μουσική παιάνιζετον βασιλικό θούριο. Κανείς στην πόλη 
δεν κατάλαβε γιατί πραγματοποιήθηκε π παρέλαση αυτή της 4πς Ιουλίου, 
σε έναν καυτό [ούλιο που χαρακτηριζόταν από φοβερή έλλειψη ύδατος, 
η οποία είχε επίπτωση ακόµα και στην ατελέσφορη προσπάθεια κατάσβεσης 
της πυρκαγιάς στις αποθήκες της οδού Αθπνών, στις 5 Ιουλίου. Οι πολίτες 
είχαν τῃν αἴσθπση ότι «τα πράγματα δεν πάνε καλά», και γι αυτό 
έσπευδαν να αγοράσουν συνάλλαγμα από τους υπαίθριους “χρηματιστές” 
που είχαν το στέκι τους είτε στην οδό Τραπεζών είτε «έμπροσθεν της 
Τράπεζας Θεσσαλονίκης». Κάθε τρεις-τέσσερις µέρες π αστυνομία προ- 
έβαινε σε συλλήψεις χρηµατιστών µε «4δωρον κράτησιν» αλλά, παρ’ όλα 
αυτά, π τιμή της χρυσής (οθωμανικής) λίρας «ανήρχετο» συνεχώς, Η 
αγορά, πάσχουσα από έλλειψπ συναλλάγματος, πίεζε συνεχώς για διευ- 
θέτησῃ, µε αποτέλεσµα τις καθημερινές σχεδόν εκκλήσεις του Επιµελη- 
τηρίου για αποστολή λιρών από την Αθήνα. Κι ενώ οι ελλείψεις σε ψωμί 
και νερό ήταν σοβαρές, ανταποκρίσεις από τα Βοδενά (Έδεσσα) ανέφεραν 
ότι «κοντεύουν να γίνουν π Κηφισιά της Θεσσαλονίκης» και ότι «καθημε- 
ρινώς πλημμυρίζουν από Θεσσαλονικιώτικη νεολαία». 9 Τύπος στα πρω- 
τοσέλιδά του διατυμπανίζει την επικείμενη αυτονομία τπς Μικράς Ασίας 
(13 Ιουλίου) και, τέσσερις µέρες αργότερα, την επίσηµπ κήρυξη της αὐ- 
τονοµίας, µε τη δήλωσπ του Πρωθυπουργού Γούναρη «είμαστε αποφασι- 
σµένοι να καταλάβωμεν την Κωνσταντινούπολη»(). Τπν ίδια µέρα 
επιστρέφει στην πόλπ ο νομάρχης Θεσσαλονίκης Παρασκευόπουλος από 
το Άγιο Όρος, όπου διέμεινε επί 12 ολόκληρες µέρες, ενώ την επομένη, 
µαζίµε τπν προκήρυξη του αρμοστή της Σμύρνης Στεργιάδη «προς τον 
Μικρασιατικό Λαό» για την αυτονομία της Μικράς Ασίας, ανακοινώνεται 
Π επικείμενη έναρξη της κυνηγπτικής περιόδου για λαγούς από 1/8, 
πέρδικες από 15/8 και φασιανούς από 15/9ἱ Το µεγάλο πρόβλημα της 
έλλειψης νερού επιβάλλει(ως συνήθως) τη σύσταση επιτροπών εξέτασης 
του 6ητήµατος, ενώ το θέµα που κυριαρχεί τις τελευταίες µέρες του 
[ουλίου είναι το αίτημα επενδυτών («ενδιαφερόμενοι Ισραηλίτες, μεταξύ 
αυτών και ο κεφαλαιούχος Μοδιάνο») για την ανέγερση κατοικιών στο 
Πεδίο του Άρεως, που χαρακτηρίζεται από τον Τύπο ως «σκάνδαλο». 

Ο Αύγουστος 1922 ξεκινάει µε συλλαλητήριο «ευγνωμοσύνης προς 
τη Μεγάλη Βρετανία» στην πλατεία Λευκού Πύργου, µε αφορμή τον 
υπέρ της Ελλάδος λόγο του Λόυὸδ Τζώρτέ στην αγγλική Βουλή, µε την 





3, Η είδηση στην εφημερίδα δεν 


αναφέρει το µικρότου ὀνομα. 
Μάλλον πρόκειται για τον Ελή 
Μοδιάνοτου Ιωσήφ, 
αρχιτέκτονα μηχανικό και 
επιχειρηματία, γιοτου 
τραπεζίτη Ιωσήφ Μοδιάνο. 
Γνωστή στην πόλη είναι η βίλα 
Μοδιάνο (Βασιλίσσης Όλγας 
68), που χτίστηκε το 1906 απὀ 
τον Ισραηλίτη Γιακό Μοδιάνο, 
µε σχέδια του γιου του, Ελή 
Μοδιάνο, της Εεοίε (ρπΙΓα|ο - 
ΡαΓὶς. Είναι γνωστό και ως 
Παλαιό Κυβερνείο. Το 1913 η 
βίλα αγοράστηκε από τον Δήμο 
Θεσσαλονίκης και 
προσφέρθγκε για ανάκτορο 
στον βασιλιά Κωνσταντίνο. Από 
το 1972, στεγάζεται σ᾿ αυτήν το 
Λαογραφικό και Εθνολογικό 


Μουσείο Μακεδονίας - Θράκης. 
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4. Σαλόνικα Σιγαρέτ Κόμπανυ ΑΕ: 


Καπνοβιομηχανία µε ἑδρα την 
Αλεξάνδρεια της Αιγύπτου, µε 
εγκαταστάσεις στην οδό Φράγκων 
17 και απασχολούµενο κεφάλαιο 
75.000 αγγλικών λιρών, εκτων 
οποίων 15.000 στη Θεσσαλονίκη. 
(Ευάγγελος Χεκίµογλου, Ιστορία 
της επιχειρηµατικότητας στη 
Θεσσαλονίκη, τόμος Δ΄: Λεξικό 
Επιχειρηµατιων της 
Μεσοπολεμικἠς Θεσσαλονίκης, 
Θεσσαλονίκη, Πολιτιστική 
Εταιρεία Επιχειρηματιών Βορείου 
Ελλάδος 2004). 


5, Κορδακισμοί (αρχ): περιαυτολογία, 


αυτοέπαινος, σπουδαιοφάνεια. 
Πηγή: Λεξικό Γ. Μπαμπινιώτη. 
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επίταξη χιλιάδων στρεμμάτων διαφόρων μεγάλων αγροκτηµάτων 
Τούρκων ιδιοκτητών (αλλά και του ίδιου του Μοδιάνο), µε την 
απεργία των φορτοεκφορτωτών του σιδηροδρομικού σταθμού, µε 
την απόφαση του δημοτικού συμβουλίου για την αναβολή ανοικο- 
ὑόμπσης του Πεδίου του Άρεως και µε δύο µεγάλες πυρκαγιές. 
Στις 7/8 καίγεται ένα κτίριο των Γενικών Αποθηκώυ, µε ζηµία που 
φτάνει στα 4,3 εκατ. δρχ., ενώ επτά µέρες αργότερα έρχεται ῃ 
σειρά του καπνοµάγαζου της εταϊρείας «Σαλόνικα»ῖ να γίνει παρα- 
νάλωμα, Και παρά την ανακοίνωσπ της Γενικής Διοίκπσης ότι «εξΠ- 
σφαλίσθη π διανοµή άρτου», τα περισσότερα αρτοποιεία στις 10/8 
είναι Κλειστά ενώ σε εκείνα που παραμένουν ανοιχτά υπάρχει χω- 
ροφύλακας στην είσοδό τους, ο οποίος «ελάµῦανε τα χρήματα και 
διένειµε άρτον». Στο μεταξύ, π είδηση ότι π κυβέρνηση θα εκδώσει 
χρήµα 500 εκατ. δρχ. διαψεύδεται αλλά, όταν στις 16/8 γίνεται 
γνωστή π εκκένωση του Αφιόν Καραχισάρ, π χρηµαταγορά «πα- 
ρουσιάζει µεγάλη κίνηση», µε τη λίρα στις 210 δρχ., για να μετατραπεί 
σε πανικό σχεδόν, στις 20/8, µε την πληροφορία της εκκένωσης 
και του Εσκί Σεχίρ και την Χωρίς κανένα αποτέλεσµα επιστροφή 
των υπουργών Στράτου και Θεοτόκπ από τη Σμύρνη στην Αθήνα, 
«ολόκληρος π οδός Τραπεζών κατάµεστπ από χρπµατιστάς και 
κερδοσκόπους, π αστυνομία στις 10.30 διέλυσε το πλήθος συλλαβούσα 
3 χρηµατιστάς, οι οποίοι παρεπέμφθησαν εις το αυτόφωρον». 
«Γίνανε πράξεις εις τας 250 δρχ» τπς (οθωμανικής) λίρας, 

Φαίνεται όµως ότι η αγορά είχε πλέον “προεξοφλήσει” την 
έκβασπ του πολέμου της Μικράς Ασίας, γιατί, παρά τους --κατά 
τον Τύπο--- “κορδακισμούς”» του Κεμάλ ότι θα ρίξει τους Έλληνες 
στπ θάλασσα (22/8), π λίρα, παρά «την ζωπρότητα εις την οδόν 
Τραπεζών», κυμαίνεται μεταξύ 230-240 δρχ., για να κατέβει στις 
225 δρχ. και να “κλείσει” στις 221 δρχ. στις 24/8, πµέρα που απο- 
φασίζετα! η οριστική εκκένωσπ της Μικράς Ασίας από τον ελληνικό 
στρατό. 


Η άφιξη των πρώτων προσφύγων 

Στη Θεσσαλονίκπ του Αυγούστου του 1922, π κεµαλική 
επίθεση έγινε γνωστή απὀ τα δημοσιεύματα των εφη- 
µερίδων του Σαβθάτου 13 του µήνα («Εχθρικαί δυνάµεις 
µετά πυροβολικού επετέθησαν την πρωίαν της 11πς 
τρέχοντος καθ πµετέρων εις Ντερέκιοϊ της περιοχής 
Μελετέίκ. Ο εχθρός, καµφθείς, υπεχώρησεν ατάκτως 
προς Βορράν |...) ΧΑΤΖΗΑΝΕΣΤΗΣ)) και π ζωή συύνε- 
χιζόταν κατά τα συνήθη, Το απόγευμα της Ί4πς του 
µηνός «έλαβε χώραν εις τον κήπον του Βασιλέως Γε- 
ωργίου ωραιοτάτῃπ εορτή µε ποικίλον πρόγραµµα, διά 
την επέτειον του πρώτου συνεδρίου διά την διακήρυξιν 
των δικαιωμάτων των Ισραηλιτών επί της Παλαιστίνης 
[.. ΣΠ ατμόσφαιρα του κήπου ευωδίαζε από γιασεμµή [...] 
είχε εκσφενδονιστεί µε θαποριζατέρ µεγάλη ποσότης 
γιασεμιού, δωρηθείσα υπό του ενταύθα υποκαταστή- 
µατος της εταιρείας (πεο Ἱε ]εμπε», ενώ στα δυτικά της 
πόλης σιγόκαιγαν ακόµα τα ερείπια του καπνεργοστασίου 
«Σαλόνικα», µε ζημία που τελικά θα υπερέβαινε τα 50 
εκατομμύρια δραχμές. Στο θέατρο «Μέγας Αλέξανδρος» 
παιζόταν π επιθεώρπσπ Ενσταντανέ, στον «Κήπο Βα- 
σιλέως Γεωργίου» π απογευματινή περιελάμβανε την 
«ωραϊοτάτην οπερέτταν Αντίο νεότης», ενώ Ππ «εσπερινή 
παράστασις την λαϊκωτάτην Τζάρντα». Το αυτοδιαφη- 
µιζόµενο ως «ευφθπνώτερον κέντρον της Θεσσαλονίκης» 





«Αστόρια Παρκ» φιλοξενούσε «την μεγαλυτέραν επι- 
τυχίαν της εφετεινής περιόδου», που την παρουσίαζαν 
«έξοχοι Κωµικοί µε τας διηγήσεις των ελληνιστί». 

Την ίδια νύχτα, 14 προς 15 Αυγούστου, στη Μικρά 
Ασία δύο ελληνικά σώματα στρατού, του στρατηγού 
Τρικούππ καιτου στρατηγού Φράγκου, προσπαθούσαν 
να φτάσουν στο Τουμλού Μπουνάρ, συνθλιβόμενα από 
λυσσαλέες τουρκικές επιθέσεις. Ἑημερώματα της 17ης 
Αυγούστου ξεκινούσε π πολύνεκρπ μάχη του Αλή Βεράν, 
π αρχή του τέλους για το Σώμα του Τρικούπη, που θα 
παραδινόταν ο ίδιος µε τους αξιωματικούς και τους 
στρατιώτες του στα στρατεύματα του Κεµάλστις 17.00 
της µεθεποµένης, 20/8, και θα σηματοδοτούσε την 
αντίστροφπ μέτρηση ολόκληρης της Μικρασιατικής 
εκστρατείας... Σε επτά ηµέρες, το Σάββατο 27/8, θα 
µπαίνανε στπ Σμύρνπ οἱ πρώτοι «τσέτες», για να ακο- 
λουθήσει, µια µέρα αργότερα, το πρωί τπς Κυριακής 
27/8, ο τουρκικός τακτικός στρατός µε επικεφαλής 
τον Κεμάλ. 

Λίγες µέρες νωρίτερα, στις 6 το πρωί της 24/8, στο 
λιμάνιτης Θεσσαλονίκης κατέπλεε το πλωτό νοσοκομείο 
«Αμφιτρίτη» µε τραυματίες από τις πρόσφατες µάχες 
στην Μικρά Ασία, που κατανεµήθπκαν σε διάφορα νο- 
σοκοµεία της πόλης. Την επομένη κιόλας µέρα, οι έμ- 
ποροι αποικιακών προϊόντων επισκέφθηκαν τα στρα- 
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6. Ω Ναπολέων Σωτήλης, (1560- 


1953], ήταν αντιστράτηγος. 
Μετείχε στους βαλκανικούς 
πολέμους ως 
συνταγµατάρχης-διοικητής 
της 7ης Μεραρχίας. Μετά 
τους πολέμους αυτούς 
προήχθη στον βαθµό του 
υποστρατήγου και 
ακολούθως στον βαθµό του 
αντιστρατήγου. Διοίκησε 
διαδοχικά το Ε΄ και Β΄ Σώμα 
Στρατού. Τελικά, 
τοποθετήθηκε ανώτερος 
στρατιωτικός διοικητής της 
Δυτικής Μακεδονίας, Πηγή: 
Βικιπαίδεια, 
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τιωτικά νοσοκομεία και προσέφεραν σε κάθε τραυματία από ένα κουτίτσιγάρα, λουκούµια 
και χαρτοφακέλους, ενώ στις 26/8 «Η Κα αντιστρατήγου Σωτήλπέ διένειµε εκτου ατομικού 
της ταμείου ανά 10 δρχ. και εκλεκτά τσιγάρα εις άπαντας τους διακοµισθέντας εκ του 
μετώπου τραυματίας». Τπν εποµένπ ηµέρα, 27/8, κατέπλευσε από τα Μουδανιά το 
ατμόπλοιο «Εὔξεινος» µε 500 Τούρκους αιχμαλώτους και μερικούς «κατασκόπους», καθώς 
καιτο ατμόπλοιο «Πατρίς», που μετέφερε 60-70, «περίπου», τσέτες οι οποίοι «ενεκλείσθησαν 
εις τον Λευκόν [Ἰύργον». Την ίδια µέρα, στις 7 μ.μ., κατέπλευσαν στο λιµάνιτης Θεσσαλονίκης 
από τη Σμύρνη και τα ατμόπλοια «Άνδρος» και «Αιγαίον» µε 4.000 άνδρες της Στρατιάς 
Μικράς Ασίας, που ανήκαν στο Α΄ και στο Β΄ Σώμα Στρατού. Το βράδυ της 27ης Αυγούστου 
«συνήλθεν εκτάκτως π [σραπλιτική Κοινοτική αντιπροσωπεία, συσκεφθείσα περί του 
καλυτέρου τρόπου καθ’ ον και οἱ [σραπλίται συμπολίται θα µετάσχουν του έργου της ανα- 
κουφίσεως των τραυματιών, Απεφασίσθπ να ενεργηθεί ευρύτατος έρανος εν συνεργασία 
μεθ’ όλων των Ισραπλιτικών σωματείων και λεσχών». Την επομένη ημέρα ο Ριζοσπάστης 
αναφέρει ότι «Εξακολουθούν καταφθάνοντες καθημερινώς πρόσφυγες. Διά του ατµοπλοίου 
“Χίος” αφίχθησαν 1.500. Τα ξενοδοχεία ήρχισαν πληρούμενα. Ίρχισε παρατηρουµένη 
µεγάλη έήτησις κατοικιών». Κι ενώ «ο εχθρός συνεχίζει ακωλύτως την προέλασίν του προς 
την Σμύρνην», π Ανώτατη Στρατιωτική Διοίκησπ Μακεδονίας, παρά το γεγονός ότι 
«ουδεμία διασάλευσις της τάξεως εσηµειώθη, προς πλήρη περιφρούρησιν της δηµοσίας 
τάξεως και ασφαλείας έλαθεν έκτακτα µέτρα: ισχυραί περίπολοι πεζών και εφίππων πε- 
ριήρχοντο την πόλιν, αποσπάσματα δε της χωροφυλακής εφρούρουν εις τας διαφόρους 
διασταυρώσεις των κεντρικών (οδών) καθ’ όλην την νύκτα». Έτσι, ήρεμος και εφησυχασμένος, 
«ο Υπουργός Γεν. Διοικητής κ, Στάης εξήλθε χάριν κυνηγίου εις τα περίκωρα της πόλεως... 
». Ἡ φωτιά που θα κατέκαιγετῃ Σμύρνη αργούσε ακόµα: θα ξεκινούσετο μεσημέρι της Τε- 
τάρτης 31/8. 

Τα μεσάνυχτα της 2ας Σεπτεµβρίου του 1922 κατέπλεε στο λιμάνι της Θεσσαλονίκης 
το αμερικανικό αντιτορπιλικό «ΕΏΡΑΙΙ (219)», μεταφέροντας τοὺς πρώτους 664 (σύμφωνα 
µε το πΠμµερολόγιο του σκάφους) πρόσφυγες από τΏ Σμύρνη, π οποία ακόµα καιγόταν. 
Σύμφωνα µετις ὀπμοσιεύσεις του Τύπου, το πλοίο απέπλευσε αμέσως µετά την αποβίβαση 
των προσφύγων για τη Σμύρνη, προκειµένου να παραλάβει κι άλλους πρόσφυγες και να 
λειτουργήσει ως ναυαρχίδα των ναυτικών δυνάμεων των ΗΠΑ στον κόλπο της Σμύρνης. 
Το Εμπρός, στην ανταπόκρισή του από τη Θεσσαλονίκη, ανεβάζει τους αφιχθέντες σε 740, 
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που είναι «ομογενείς και Αρμένιοι», ενώ πλπροφορεί ότι «αναμένονται εισέτι 4 αμερικανικά 
αντιτορπιλικά». Μάλιστα, ο ανταποκριτής της εφημερίδας µετέβπ το απόγευµα «εις την απέ- 
χουσαν περίτην ώραν εκ Θεσσαλονίκῃς τοποθεσίαν όπου εγκατεστάθησαν οἱ διακοµισθένες 
[...] διά του αμερικανικού αντιτορπιλικού “Ἐντσχάλ” πρόσφυγες εκ Σμύρνης» και συνοµίλησε 
µε τους άνδρες και τα γυναικόπαιδα, «άτινα αφπγούνται φρικιαστικά πράγματα». Η ανταπόκριση 
παρουσιάζει µε λεπτομέρειες τις σκηνές που ακολούθησαν την είσοδο των Τούρκων στῃ 
Σμύρνη, το πώς οἱ κάτοικοί της «αλλόφρονες εκ της πυρκαγιάς συνεκεντρώθησαν εἰς την 
προκυµαίαν. Πλείστοι ερρίφθηπσαν εις την θάλασσαν και κολυμβώντες έφθασαν εις τα Αγγλικά 
και Αμερικανικά πλοία. Τα Ιταλικά όµως καιτα Γαλλικά δεν τους δέχονταν», 

Τπν προηγουµένη µέρα, 1/9/22, το δημοτικό συμβούλιο Θεσσαλονίκης, «συνελθόν εις 
έκτακτον συνεδρίαν, εψήφισε την συνομολόγησιν δανείου εξ ενός εκατομμυρίου ὁραχμών, 
προς τον σκοπόν όπως αι πεντακόσια! χιλιάδες αυτού διατεθώσιν υπέρ των τραυματιών των 
τελευταίων επιχειρήσεων, των προσφύγων, των οικογενειών των αιχμαλώτων, αι δε έτεροι 
πεντακόσια! χιλιάδες διά την αγοράν ξυλανθράκων και κινίνης υπέρ των ιδίων οικογενειών», 

Την επομένη, 3 Σεπτεμβρίου, «διά του ατµοπλοίου “Αριστείδης” αφίχθησαν εις Θεσσαλονίκην 
2.600 πρόσφυγες. Αναμένονται και άλλοι» γράφει ο ανταποκριτής του Ριζοσπάστη. 

Τώρα πια οἱ κάτοικοι της Θεσσαλονίκης έρχονται σε άµεση επαφή µε τη μικρασιατική 
τραγωδία και το δράµα των Ελλήνων προσφύγων της Μικράς Ασίας: όπως γράφει π εφημερίδα 
Μακεδονία, «οι πρόσφυγες, αλλόφρονες εκτου πόνου και πανικόβλπτοι, συνεπεία των φρικωδών 
σκηνών, των οποίων παρέστησαν μάρτυρες, δεν κατόρθωναν να δώσουν σαφείς πληροφορίας 
επίτων λεπτομερειών των φρικωδών γεγονότων τα οποία εκτυλίσσονται εις την πρωτεύουσαν 
της προδοθείσης Ιωνίας». Η ειδησεογραφία της εφημερίδας συνεχίζει; «οι αφιχθέντες πρόσφυγες, 
εφοδιασθέντες µε άρτον, θα εγκατασταθούν προσωρινώς εις την Καλαμαριάν. Αύριον αναμένεται 
άλλο αντιτορπιλικόν µε πρόσφυγας», Σύµφωνα µε την ἴδια εφημερίδα, οἱ πρόσφυγες «δεν κα- 
ταφθάνουν να είπουν ούτε δυο λέξεις χωρίς να χύσουν ποταμούς δακρύων», δεδομένου ότι «το 
πυρ λυμαίνεται εισέτι την περικαλλή νύμφην της Ιωνίας», ενώ «εκ παραλλήλου συνεχίζονται 
και αἱ σφαγαί. Λεπτομµερείας δεν κατορθώνουν να δώσουν οἱ αφιχθέντες πρόσφυγες λόγωτης 8. Εφημερίδα Μακεδονία, 


΄ 2 ΄ ΄ 2 ΄ ” ὃς 2/9/1922, 
αλλοφροσύνης των, ούτε επιθεβαιούν τας ειδήσεις περίσφαγής του µητροπολίτου Χρυσοστόμου». ο εφημερίδα Σχριη 
Ο νεομάρτυρας Χρυσόστομος, μητροπολίτης Σμύρνης, είχε όµως ήδπ κατακρεουργηθεί «εν πληροφορεί ότι «εστάλησαν 
ο ᾿ - 2 η ς 5 ; ρ άλευρα καιτρόφιµα διά την 
µέση οδώ» από τον όχλο στον οποίο τον παρέδωσε ο Τούρκος φρούραρχος της πόλης, διατροφήν των», 


Νουρεντίν πασάς, το βράδυ της 27ης Αυγούστου. 
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10. Στρατηγός Δημήτριος Κάκκαβος: 


ἳ 


μ-ὰ 


Μακεδονομάχος και διοικητής 
μονάδων στους πολέμους 1912- 
13. Το 1920 προήχθη σε στρατηγό 
και ανέλαβε τη διοίκηση του 
Φρουρίου Θεσσαλονίκης µέχρι την 
κατάρρευση του μικρασιατικού 
µετώωπου. Πολιτεύτηκε µετο 
Κόμμα Ελευθεροφρόνωντου |. 
Μεταξά καιτο 1939 ανέλαβετη 
διοίκηση του Οργανισμού 
Υδρεύσεως Θεσσαλονίκης, µέχρι 
το 1952. Πέθανε σε ηλικία 90 
ετών, τον Μάρτιο του 1960. Πηγή: 
Εφημερίδα Μακεδονία, 3/3/1960, 


Σημερινό Ελευθέριο: Ο Δήμος 


Ελευθερίου-Κορδελιού 
περιλαμβάνειτρεις οικισμούς: το 
Νέο Κορδελιό, που τοίδρυσαν 
πρόσφυγες απὀ τη Σμύρνη, το 
Χαρμάνκιοϊ, όπου αρχικά 
εγκαταστάθηκαν Μικρασιάτες και 
Πόντιοι πρόσφυγες, και τον μικρό 
οικισμό της Διαλογής, Το 1934, 
ιδρύθηκε η κοινότητα Νέου 
Κορδελιού, στην οποία εντάχθηκαν 
και οι οικισµοίτου Χαρμάνκιοϊ και 
του Κουκλουτζά. Το 19529 
Κουκλουτζάς έγινε χωριστή 
κοινότητα µε την ονομασία 
Εύοσμος, ενώτο Χαρμάνκιοῖϊ 
μετονομάστηκε, προς τιµήν του 
Ελευθερίου Βενιζέλου, σε 
Ελευθέριο. 


12. Σηµερινή Σταυρούπολη. 


ὁ 2012ἱΊ6ω 


Η Θεσσαλονίκητων προσφύγων 

Από τις 2 Σεπτεµβρίου 1922 και µετά, στο Λιμάνι κατέπλεαν πια καθημερινά 
πλοία που µεταφέρανε χιλιάδες απελπισµένους και ρακένδυτους πρόσφυγες από 
τη Μικρά Ασία, Για παράδειγµα, µόνον τῃν 16π Σεπτεµβρίου κατέπλευσαν 6 
ατμόπλοια (μεταξύ των οποίων και το αγγλικό «Μαϊά οἱ βαπιος»), που μετέφεραν 
15.000 πρόσφυγες. Συνολικά, µέχρι εκείνη τη στιγµή, ο αριθµός των προσφύγων 
έφτανε τις 37.000. Οι εφημερίδες γράφουν ότι «ο διοικητής του φρουρίου κ. 
Κάκκαβος!ὃ παρεχώρησεν εκ στρατιωτικών αποθηκών κουβέρτες και άλλα είδη 
ιματισμού» και ότι «το Συμβούλιον της Ισραπλιτικής κοινότητος και ο αρχιραββίνος 
[...  εδήλωσαν ότι διαθέτουν τα ευρύχωρα κτίρια της κοινότητος προς εγκατάστασιν 
των προσφύγων». Σύµφωνα µε την ανακοίνωση της Κοινωνίας των Εθνών (Κ.Τ.Ε., 
αντίστοιχης του σημερινού ΟΗΕ) που εκδόθηκε την η Νοεμβρίου 1922, π Θεσ- 
σαλονίκη των 174.000 κατοίκων είχε ήδπ δεχτεί µέχρι στιγμής 100.000 πρόσφυγες, 
οπότε ο πληθυσμός της αυξήθηκε κατά 57,506. Να σημειωθεί ότι, στο αντίστοιχο 
διάστηµα, π Αθήνα δέχτηκε µόνον 82.000 πρόσφυγες (126,276 του πληθυσμού 
της) και ο Πειραιάς 35.000 (125,720). Έξι µήνες αργότερα, τον Μάιο του 1923, 
ανακοίνωσπ του Αμερικανικού Ερυθρού Σταυρού (πµερήσια διατροφή σε 115.000 
πρόσφυγες) καταδεικνύει τον συνεχιζόµενο ρυθµό αύξησης του αριθμού των προ- 
σφύγων στην πόλη. 

Η διαμονή των προσφύγων, µετά απὀ κάποια εσπευσμµένη διανοµή ιματισμού 
µε πρωτοβουλία κυρίως του Στρατού, προωθείται σε εκκλησίες, τεµένπ, σχολεία, 
καφενεία, θέατρα κ.α., καθώς και σε καταυλισμούς σε τέσσερις περιοχές: την Κα- 
λαμαριά, το Χαρμάνκιοϊ,! το Λεμπέτ!; καιτην Τριανδρία. Στο φύλλοτης 20/10, π 
Εφημερίς των Βαλκανίων γράφει: «Η Θεσσαλονίκπ υπερεπληρώθη μέχρις ασφυξίας 
προσφύγων, Τα ατμόπλοια και οι σιδηρόδρομοι καθπµερινώς αποβιβάζουν ατελείωτα 
καραβάνια θυμάτων της Μικρασιατικής τραγωδίας...». Το Εμπρός αναφέρει ότι 
«εγκατεστάθησαν ήδη πρόσφυγες εις μουσουλμανικά και ελληνικά σχολεία. Πολλοί 
όµως μένουν εισέτι άστεγοι». 


ών ο 





Στο μεταξύ, µετά την επανάσταση Πλαστήρα- Γονατά της 14/9, π νέα κυβέρνηση 
όρισε υπουργό Περιθάλψεως τον Δοξιάδη, που, σύµφωνα µε ανταπόκριση του 
Εμπρός, επισκέφθηκε τπ Θεσσαλονίκη έναν µήνα µετά, «συνοδευόμενος υπό 
ανωτέρων υπαλλήλων», Ο υπουργός επισκέφτηκε «το γραφείον Αμερικανίδων εγκα- 
τεστηµένων εν µέσω προσφυγικών παραπηγµάτων και εργαζομένων διαρκώς διά 
την κατασκευήν εσωρούχων» και κατόπιν «μετέβη εις τα υψώματα του Καραμπουρνού, 
όπου συγκεντρούνται αποβιβαζόµενοι πρόσφυγες προερχόμενοι εκ Θράκης διάτεσ- 
σάρων ατµοπολοίων», Εκεί Π κατάσταση ήταν πολύ δύσκολπ, δεδοµένου ότι «Π 
αποβίβασις, ελλείψει προβλήτος, συντελείται υπό δυσµενεστάτας συνθήκας διά 
λέμβων και ελαχίστων φορτηγίδων. Οι αποβιθαζόµενοι καταφεύγουν εις προχείρους 
σκπνάς και τα σωζόμενα παραπήγματα του αγγλικού στρατού. Το θέαµα της ανθρω- 
ποµάύης προκαλεί βαθείαν συγκίνησιν. Γέροντες, γυναίκες και παιδιά δακρύουν 
διαρκώς αναλογιζόµενοι την εγκατάλειψιν περιουσιών καὶ το πάτριον έδαφος». Σε 
άλλο σηµείο της ανταπόκρισης αναγράφεται ότι «ολίγας πµέρας µετά την Επανάστασιν» 
συγκροτήθηκε στην πόλπ [ερή Ένωσπ των µακεδονικών οργανώσεων, «προς 
συμφιλίωσιν και συνδιαλλαγήν των αντιθέτων µερίδων και αρωγήν εις τους πρόσφυγας 
αδελφούς µας». Αυτή π Ἱερή Ένωσπ αποφάσισε «να προβαίνει εἰς φορολογίαν όλων 
γενικώς των κατοίκων αναλόγως του αριθμού δωματίων άτινα κατέχουν |...] εις την 
φορολογίαν αυτήν υποβάλλονται και αυτά τα ξενοδοχεία, καφενεία, χοροδιδασκαλεία, 
θέατρα και λοιπά κέντρα αναψυχής. Το καταβλητέον ποσόν διαρρυθµίζεται |...] εις 
ὅραχμάς 5090, 1.000, 2.000, 3.000 και πλέον των 2.000. Υπολογίζεται ότι θα εισπραχθούν 
πλέον του ενός και ηµίσεως εκατομμυρίου». Σε επόµενα φύλλα της εφημερίδας δεν 
αναγράφεταιτι απέγινε π εν λόγω Ἱερή Ένωση, όπως και αν υλοποιήθηκε π φορολογία 
που φέρεται να “επέβαλε” στην πόλη. Πάντως, πριν αναχωρήσει για την Αθήνα, ο 
υπουργός «εξεδήλωσεν επανειλημμένως τον ενθουσιασµόν του διά την υπεράνθρωπον 
εργασίαν της Θεσσαλονίκης, µπ συγκρινομένην προς την ὁράσιν οιασδήποτε άλλπς 
πόλεως εν Ελλάδι». 

Στις 25/10 ο Γενικός Διοικητής (αντιστράτηγος Μοσχόπουλος!) επίταξε όλες 


. 


13. Ο Κωνσταντίνος Μοσχόπουλος 


(1854-1942) γεννήθηκε στην 
Κωνσταντινούπολη το 1854. 
Πολέμησε στους Βαλκανικούς 
Πολέμους, ενώ στον Β΄ Βαλκανικό 
Πόλεμο διοίκησε ως 
υποστράτηγος την 4η και 2η 
Μεραρχία. Μετά το πέρας του 
πολέμου προήχθη σε 
αντιστράτηγο και ανέλαβε τη 
διοίκηση του Γ΄ Σώματος Στρατού, 
την αρχηγία του [Γενικού 
Επιτελείου και τελευταία τη 
Στρατιωτική Διοίκηση Ηπείρου και 
Κερκύρας, Το 1922 διορίσθηκε 
Γενικός Διοικητής Θεσσαλονίκης, 
Πηγή: Βικιπαίδεια 
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τις εκκλησίες πλην της Αγίας Σοφίας, αλλά και τα μεγάλα κα- 
φενεία, όπως του Πεντζίκη, το «Νέα Σελήνη», του Χαριλάου 
κτλ., ενώ ανήγγειλε την «εντός βραχυτάτου χρονικού διαστή- 
µατος ανέγερσιν παραπηγµάτων». Την επόμενη µέρα επι- 
τάχθηκαν: το «Ζάππειον», το Θέατρο Κήπου του Λευκού 
Πύργου και π χαρτοπαικτική του Λέσχη, το οίκημα του Λαϊκού 
Πολιτικού Συλλόγου, τα γραφεία του Συνδέσμου Φιλελευθέρων, 
το επί του Πεδίου του Άρεως χοροδιδασκαλείο-λούνα παρκ, 
το Αγγλικό Πάρκο, το «Αστόρια Παρκ», το κέντρο Ζαχαράτου 
στο Ντεπώ, ο κήπος Βασιλέως Γεωργίου, το εξοχικό κέντρο 
Φλόκα, οι αίθουσες όλων των κινηματογράφων, τα κτίρια της 
Εταιρίας Αεριόφωτος, Π «άνω αίθουσα» του ζυθοποιείου Όλυμ- 
πος, οἱ αποθήκες χόρτου της οδού Γιαννιτσών «και πλείστα! 
άλλα», και εγκαταστάθηκαν οικογένειες προσφύγων. Στον 
Λευκό Πύργο διέµεναν επίσης αρκετοί πρόσφυγες, δεδομένου 
ότι οἱ κρατούμενοι, αρχικά, αιχμάλωτοι τσέτες είχαν ήδη µε- 
ταφερθεί στη Λάρισα. Τον Νοέμίριο ξεκίνησε Π ανέγερση 
παραπηγµάτων στην Τούμπα και µέχρι τις αρχές Φεβρουαρίου 
1923 εἶχαν κατασκευαστε! 570 οικίσκοι. 


«Σώὠσωμεντα ορφανάτης εθνικής τραγωδίας 

Ο πρώτος έρανος που αναφέρεται στον τοπικό Τύπο διενερ- 
γήθηκε από τη Μητρόπολη Θεσσαλονίκης ῄδη στις 27/8/22, 
µετά από σύσκεψη στην οποία συμμετείχαν «τα προεδρεία 
των Συλλόγων, Σωματείων καὶ Συντεχνιών καὶ πολλοί πρό- 
Κρίτοι», και αφορούσε τους «απερχοµένους διά τας πατρίδας 
των τραυματίας ή εφέδρους». Τη σύσκεψη ακολούθησε έρανος 
που απέδωσε 62.200 δρχ., µε βασικούς συντελεστές τον Σύν- 
δεσμο Βιομπχάνων, την Ελλπνορθόδοέπ Κοινότητα, τη Νέα 





... ρω 





Λέσχη, την Εθνική Τράπεζα, τον Ερυθρό Σταυρό, την Τράπεζα 
Αθηνών, την Τράπεζα Ανατολής, την Εμπορική Τράπεζα, την 
εφημερίδα Το Φως! και άλλους ιδιώτες. Σε ανταπόκρισή της 
από τη Θεσσαλονίκη την 7Π Σεπτεµβρίου, π εφημερίδα Σκριπ 
μεταδίδει ότι «τη πρωτοβουλία τού εν Θεσσαλονίκη τμήματος 
του Ερυθρού Σταυρού, κατηρτίσθη επιτροπή υπότην προεδρίαν 
του Μητροπολίου Θεσσαλονίκης, του διοικητικού συμβουλίου 
του Ερυθρού Σταυρού, αντιπροσώπων τῃς Δημογεροντίας, 
των κοινοτήτων, Επιμελητηρίων, συντεχνιών και σωματείων, 
ήτις ενήργησε ευθύς εράνους, οἱ οποίοι Κατά τας πρώτας 
Πμέρας απέφεραν το ποσόν των 200 χιλιάδων ὁραχμών». 
Ακόμα, π ίδια εφημερίδα επαινεί τη Θεσσαλονίκη για τη συ- 
νοµολόγπση από τον Δήμο δανείου ενός εκατομμυρίου υπέρ 
των προσφύγων και την εν γένει «όλη κοινωνία» της πόλης, 
που δέχτηκε τους πρόσφυγες «όχι µόνον µε την θερµοτέραν 
συμπάθειαν, αλλά και µε ανοικτάς τας αγκάλας και µε πλήρεις 
και θερµάς τας χείρας», όπου «μεγάλα ποσά εράνων αµέσως 
συνελέγησαν προς βοήθειαν, οικήματα ευγενών και πατριωτών 
ιδιωτών, επιµελείᾳ της Δημοτικής Αρχής πνοίχθησαν καϊιτους 
εστέγασαν. [...] Και εδώ; Εν Αθήναις; Πού ο Δήμος, πού π Κυ- 
βέρνησις, πού οἱ πλούσιοι, πού οι έρανοι |...] πού π εθνική και 
κοινωνική αλληλεγγύη; Θα έλεγέτις ότι π καρδία της Ελλάδος 
ὃεν πάλλει πλέον ειςτας Αθήνας αλλά εις Θεσσαλονίκην. Ἱκαι 
ότι π πρωτεύουσα της Ελλάδος δεν είναι αι Αθήναι, αλλά ῃ 
πρωτεύουσα τπς Μακεδονίας. Καλή ΘεσσαλονίκΠ...». 

Είπε έτσι είτε αλλιώς, την άφιξη των πρώτων προσφύγων 
ακολούθπσε από τις επόμενες ηµέρες ακόµα ένα, σηµαντικά 
αξιόλογο, έργο προσφοράς από συντεχνίες, συλλόγους, τρά- 
πεζες, καὶ πολίτες της Θεσσαλονίκης, χριστιανούς, [σραπλίτες 










ὅ, κό ν όλ 


Οµαπίαι ἆς Ια Έᾳτθ, Φα]ομίᾳπο-ΜΙΙε 
Φομγεπίς 4ο θλἱοπί(μό, 





Ὕλι ον 


14. Το Φως: πρωινή µακρόβια 
εφημερίδα της Θεσσαλονίκης, µε 
εκδότη τον Δημοσθένη Ρίζο και 
διευθυντές, διαδοχικά, τους Β. 
Μεσολογγίτη, Θ. Χατζηγώγο, | .Κ. 
Σπαθάρη κ.ἀ. Αρχικά είχε γραφεία 
στη στοά Αγίου Μηνά και κατόπιν 
στην οδό Πλάτωνος, απέναντι από 
την Αχειροποίητο. Η ἐκδοσή της 
ξεκίνησε την 5/3/1914 και 
συνεχίστηκε µέχριτο 1959, οπότε και 
διακόπηκε. Αρχικά υποστήριξετον 
Ελευθέριο Βενιζέλο, αλλά µετά τις 
εκλογέςτου 1920 τάχτηκε στην 
αντιβενιζελική παράταξη, 
παραμένοντας στον συντηρητικό 
χωρο µέχριτη διακοπή της ἐκδοσής 
της, (Πηγή: Γιώργος Αναστασιάδης, Η 

των εφημερίδων, 
Θεσσαλονίκη, υπ]νειςίεγ 5τωαίο 
Ρ/Ε6ςς/Εκφραση 1994]. 
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15. Ο αρχιραββίνος Μπενσιών Ουζιέλ διατέλεσε 
αρχιραββίνος Θεσσαλονίκης κατά τα έτη 1921-1925. 

16. ή Τράπεζα Αμάρ ιδρύθηκε το 1920 και ήταν διάδοχος 
του τραπεζικού γραφείου Αβραάμ Χ. Αμάρ (Συγγρού 2 ἡ 
3], το οποίο συνεργαζόταν µε τον τραπεζικό οίκο των 
Παρισίων Σαούλ Αμάρ, που στη Θεσσαλονίκη είχε 
γραφείο στη στοά Αλλατίνι. Το ΔΣ αποτελούνταν από 
τους Αβραάμ και Σαούλ Αμάρ, Ασσαεέλ͵ Αλαλούφ και 
Αμάρ, 

17, Η Τράπεζα «Ένωσις ΑΕ» προήλθε από τη μετεξέλιξη του 
τραπεζικού γραφείου Μοσσέρι, ήταν µια τοπική 
τράπεζα μικρού μεγέθους, διευθυνόταν από τον ΑΛβ. 
Νεχαμά καιτο ΔΣ αποτελούνταν από τους Ιωσήφ 
Νεχαμά, Αλμπέρτο Ματαράσσο, [εουδά Περαχιά, και |. 
Αναστασιάδη. Στεγαζόταν στην οδό Συγγρού (Τραπέζης 
5] 

18. Τράπεζα Θεσσαλονίκης: Ιδρύθηκε ως ανώνυμη 
εταιρεία τον Ιούνιο 1888, µε τη συνεργασία του 
(οπηρίοίγ ἄ’ Εξεοπιρίε ἆε ΡαΓίς, της Βαπαυ6 ἱπιρογίαίε οί 
βσοναίο Ρήν]ερίθρ ἀθς Ραγς ΑυίηεΠίεῃς, της Β8παυο 4ρ 
Ραψς ΗοημΓοίς και των αδελφών Αλλατίνι. Η τράπεζα 
είχε υποκαταστήματα στην Αδριανούπολη, στο 
Μοναστήρι και στα Σκόπια. Στεγαζόταν στην οδό 
Συγγρού (Τραπέζης 7), Βλ. γιατιςτρεις τελευταίες 
υποσημειώσεις: Ευάγγελος Α. Χεκίμογλου, 
Θεσσαλονίκη, Τουρκοκρατία και Μεσοπόλεµος. Κείμενα 
για την ιστορία και την τοπογραφία της πόλης. 
Θεσσαλονίκη, ὑπίνειςίϊιν 5{μαίο Ρ/βςς/ Ἐκφραση 1996. 
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και μουσουλμάνους, τις ξένες παροικίες µε τοὺς συλλόγους τους, όπως 
και ξένες κυβερνήσεις µετά από εκκλήσεις των εδώ υπηκόων τους, ως 
ανταπόκρισπ σε ερανικές πρωτοβουλίες είτε σε χρήμα είτε σε είδος, Το 
έργο αυτό απεικονιζόταν στα καθημερινά δημοσιεύµατατης εφημερίδας 
Μακεδονία, δημιουργώντας έναν ευγενή ανταγωνισμό προσφοράς στους 
διάφορους αποδέκτες. Η ίδια π εφημερίδα μάλιστα δεν δίστασε να δηµι- 
ουργήσει ερανική στήλη µε τίτλο «Σώσωμεν τα ορφανά της Εθνικής 
Τραγωδίας - Μη γίνωµεν αίτιοι του χαμού των ορφανών προσφυγοπαίδων», 
στην οποία σχεδόν καθημερινά και µέχρι το τέλος του 1922 δημοσίευε 
ονομαστικούς καταλόγους µε τα ποσά που κατέθεταν φυσικά πρόσωπα 
και φορείς' Π καμπάνια αυτή απέδωσε συνολικά 142.838 δρχ. 

Πρώτος φορέας που «δίδων το καλό παράδειγµα ήρξατο των εράνων 
υπέρ των προσφύγων της Μ, Ασίας φέρεται ο Σύλλογος των ΠΙαραγγε- 
λιοδόχων της πόλης, στις 4/9/1922, που μεταξύ των µελών του συγκέν- 
τρωσε 17.100 δρχ., αλλά καιιδιώτες, όπως ο αντιπρόσωπος της εταιρείας 
(σεο ]ε Ίειιπε, που την ίδια μέρα χορήγησε 1.500 σαπούνια υπέρ των προ- 
σφύγων. Στο μεταξύ, ιδρύθηκε «κεντρικός φορέας» συλλογής των 
εισφορών µε την επωνυμία «Κεντρική Επιτροπή Επικουρίας», στον 
οποίο πΠ εππροπήτης [σραπλιτικής Κοινότητος στις 6/9/1922 προσέφερε 
65.000 δρχ. Εξάλλου, στις 13/9/1922 π Ισραπλιτική Κοινότητα Σερρών 
απέστειλε στην Επιτροπή Ἐπικουρίας 5.085 δρχ. από τον έρανο των 
µελών της, στον οποίο ανταποκρίθηκαν 56 άτοµα που προσέφεραν από 
1.000 δρχ. έως και 5 δρχ., γεγονός που αντικατοπτρίζειτην εισοδηματική 
απόκλιση της εποχής μεταξύ των Εβραίων της περιοχής. Ακολούθησαν 
οι χριστιανικές συντεχνίες, που στις 15/9/1922 συγκέντρωσαν 18.450 
δρχ., µε πρωτοπόρους τους εξής: Σύνδεσμος Καπνοπωλών, Καφεζυθο- 
πωλών, Αμαξπλατών, Αυτοκινήτων, Σύνδεσμος Συντεχνιών, Συντεχνία 


πι 


Καφεκοπτών, Ὑποδηματοποιών, Ραπτών, Ελλήνων Παντοπωλών, Αν- 
θρακοπωλών, Γαλακτοπωλών, Ξενοδόχων, Ζαχαροπλαστών, Λεμβούχων, 
Λαχανεμπόρων, Σωματείο Αλευροπωλών, Σύλλογος Εργολάβων κ.ά. 

Ταυτόχρονα, ὁραστηριοποιούνται και οι Ισραηλιτικές συντεχνίες, 
όπως των: Ραπτών, Παντοπωλών, Μεσιτών, Κτιστών, Εργατών Μεταφοράς 
Λιμένος, Ανθρακεργατών, Κουρέων, Φορτοεκφορτωτών Λιμµένος, Ταπε- 
τσιέρηδων, Σιδηρουργών, Λευκοσιδπρουργών, Ανθρακοπωλών, Μαγείρων, 
Καραγωγέων, που στις 19/9/1922 συγκεντρώνουν 12.500 δρχ., ενώ «ο 
έρανος μεταξύ των µελών εξακολουθεί». 

Στο έργο της επικουρίας συνέδραμαν όµως και άλλοι φορείς, νομικά 
πρόσωπα και Ιδιώτες, µε κυριότερους τους παρακάτω: Δήμος Θεσσαλονίκης, 
[σραπλιτική Κοινότητα, γαλλική παροικία, αγγλική παροικία, Αγγλοαµε- 
ρικανικός Σύνδεσμος, Μονές Αγίου Όρους, αρχιραββίνος Ουζιέλ,5 Μου- 
φτεία Θεσσαλονίκης, βελγική κυβέρνηση, Τράπεζα Ανατολής, Εθνική 
Τράπεζα, Σύνδεσμος Βιοµπχάνων, Εμπορικό Επιμελητήριο, Τράπεζα 
Αμάρμό Τράπεζα Μοσσέρι;’ Τράπεζα Θεσσαλονίκπς,ὃ Γεωργική Τράπεζα 
και αγροτικοί συνεταιρισμοί, Εμπορική Τράπεζα «διά του Ερρίκου Μισ- 
ραχή», Οθωμανική Τράπεζα, Τράπεζα Αθηνών, θυγ, Τζων Σταυρίδη, 
Προέδρου Ιονικής Τράπεζας, (οπιπιετεῖα| (οπιραπγ οἱ δα]οπίσα [1,3 
Σύλλογος Καπνεμπόρων, Σωματείο ΥὙφασματεμπόρων, Έμποροι Ακα- 
τέργαστων Δερμάτων, Σύνδεσμος Εκτελωνιστών, Σύνδεσμος Αρτοποιών, 
Εμπόρων Αποικιακών, Ιατρικός Σύνδεσμος, Νεολαία Ποντίων Καλαμαριάς, 
εφημερίδα Μακεδονία, εφημερίδα Το Φως, Νέα Λέσχη, ποιητής Σπύρος 
Ματσούκας,Ὦ Μύλοι Αλλατίνι, καπνεργοστάσιο «Σαλόνικα», καπνεργο- 
στάσιο Μαρούληρὶ εταιρία καπνών ΣΤΑΝΤΑΡΤ, Ηλεκτρική Εταιρεία, 
Εταιρεία Τροχιοδρόµων, Φοοἱδίό ες ἴαρας Οτὶοπί ἆ οµίτε-πιετ, Νέα 
Εταιρεία Θρακικών Καπνών. Είναι ακόµα Χαρακτηριστικό ότι στους 
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τ9, 


20. 


Η καπνεµπορική δραστηριότητα των Αλλατίνι 
εκφράστηκε µε τη σύσταση της εταιρείας (οπηπιθιεία| 
(οπιρθηΥ οἱ 5οἱοπίτα Ι{ά,, που ιδρύθηκε στις 14/3/1895 
και διαλύθηκε πολύ πρόσφατα, στην Αγγλία, στις 
20/7/2010, µετά απὀ 125 χρόνια ύπαρξης και 
λειτουργίας, 

Σπύρος Ματσούκας: Λαϊκός ποιητής και εθνικός 
ευεργέτης, Γεννήθηκε στην Υπάτητο 1870 και πέθανε 
το 1928. Σπούδασε νοµικά αλλά µετάτον ατυχή πόλεμο 
του 1897 εγκατάλειψε τα πάντα και γὑριζε σε σχολεία, 
πόλεις, στρατόπεδα και απάγγελνε πατριωτικά 
ποιήματα που εἰχε συνθέσει ο ίδιος, Το έργοτου δεν 
έχει βέβαια λογοτεχνική αξία, αντιπροσωπεύει όμωςτη 
θέρµη ενός ανθρώπου που αφιέρωσε τη ζωήτου στην 
πατρίδα, Διενεργούσε εράνους την Ελλάδα καιτην 
Αμερική, µετους οποίους αγοράστηκε το αντιτορπιλικό 
«Νέα Γενεά», Ίδρυσετον Λευκό Σταυρό, που σκοπό είχε 
να περιθάλπει και να τροφοδοτεί τα ορφανά του 


πολέμου. Πηγή: Πιερ: //νννννν. ἱνερεαία.ΕΓ 


21. Εταιρεία καπνών µε έδρα την Καβάλα, ιδρυτή τον 


Λύσσανδρο Μαρούλη και µεγάλο κύκλο εργασιών και 
εξαγωγών: πτὠχευσετο 1931 µε ενεργητικό 20 εκατ. 
δρχ. και παθητικό 55 εκατ. δρχ., σύµφωνα µετις 


εφημερίδες της εποχής. 
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Ο Οσμάν Σαϊτ Ιμπραήμ Χακή Βέης ήταν δήμαρχος 
Θεσσαλονίκης κατάτις περιόδους 1912-1916 και 
1920-1922 (15 Νοεμβρίου 1920 - 22 Σεπτεµβρίου 
1922], τελευταίος μουσουλμάνος δήµαρχοςτης 
πόλης, Μετά την ανταλλαγή πληθυσμών που όριζεη 
Συνθήκη της Λωζάνηςτο 1923, ο Οσμάν Σαϊτ 
εγκαταστάθηκε στην Τουρκία ὡς «ανταλλάξιµος», 
Πηγή: Βικιπαίδεια, 

η Λουίζα Ριανκούρ {1ου]ςε Βἰεποουπί, 1846-1941] 
ήταν Γαλλίδα θαυμάστρια της Ελλάδας, µε έντονα 
Φιλελληνικά αισθήματα, Ἠλθε στην Ελλάδα (Αθήνα) 
σε νεαρή ηλικία, παρά τις αντιδράσεις της οικογένειάς 
της, και συνδέθηκε µετις σημαντικότερες οικογένειες 
της αθηναϊκής κοινωνίας. Αργότερα επέστρεψε στη 
Γαλλία, όπου και παντρεύτηκε τον κόμη Ριανκούρ, 
χωρίς να σταματήσει να υποστηρίζει τα ελληνικά 
εθνικά δίκαια µε δημοσιεύματα και πλήθος 
εκδηλώσεων. Πέθανε σε βαθύ γήρας στην Αθήνα, στις 
27 Φεβρουαρίου του 1941. Ο Δήμος Αθηναίων, 
τιμώντας την, έδωσε το ὀνομά της σε αθηναϊκή οδό 
στους Αμπελόκηπους, Πηγή: Βικιπαίδεια. 
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εράνους συμμετείχαν και αρκετοί μουσουλμάνοι κάτοικοι της πόλης, µε 
πρωτοπόρο τον τότε Δήμαρχο Οσμάν Σαἴϊτρ όπως και π Ισλαμική Κοι- 
νότητα Θεσσαλονίκης, από τους πρώτους φορείς που συνεισέφεραν 
στην Επιτροπή Επικουρίας την 4/9/1922, ενώ π Σμύρνη ακόµα καιγόταν. 
Εξίσου χαρακτηριστική είναι Π συνεισφορά Ναουσαίων και Εδεσσαίων 
βιομπχάνων (νηµατουργείο Μπίλη-Τσίτσπ, κανναβουργείο «Η Έδεσσα», 
Γ. Ἰουρπάλης, Λάππας-Χατζπδπμούλας, ξενοδοχείο «Μπρίστολ» 7, 
Τρόμπακα κ.ά). 

Εξόχως σηµαντική υπήρξε καὶ π συνεισφορά της Έλενας Βενιζέλου 
για την ἵδρυση και την οργάνωση του «Κεντρικού Νοσοκομείου Προ- 
σφύγων», µε το ποσόν των 452.500 δρχ., µετά από πρωτοβουλία της κ. 
Στ. Δέλτα, Την πρωτοβουλία αυτή της Έλενας Βενιζέλου ακολούθησε Π 
προσφορά 800.000 δρχ. από τον Εμμ. Μπενάκη, Και από 20.000 δρχ. της 
ίδιας της κ. Δέλτα καὶ της µαρκησίας Λουίζας Ριανκούρ,2 έτσι ώστε το 
συνολικό ποσόν να ανέλθει σε 1.292.500 δρχ. Τα εγκαίνια του νοσοκομείου 
έγιναν στις 12/2/1923. 

Και βέβαια, οἱ εισφορές σε είδος δεν ήταν καθόλου αμελητέες. Ανα- 
φέρονται πρώτες πρώτες οἱ εισφορές της Ένωσπς Ὑαλοπωλών (5.000 
κουτάλια, 780 λάμπες, 1.345 πιάτα, 170 µαγειρικά δοχεία καὶ 6ἱό 
κύπελλα), της κ.Σ. Μαυροκορδάτου (2.000 κουτάλια, 2.000 πιάτα, 2.000 
καρούλια, 1.000 κουβέρτες κ.ά.), της Ένωσης Συντεχνιών Ισραπλιτικών 
Σωματείων (1.000 κύπελλα, 1.200 παιδικά παντελόνια), της Συντεχνίας 
Κηπουρών (680 οκάδες πατάτες), του Συνδικάτου Μουσουλμάνων []αν- 
τοπωλών (1 κάσσα σαπούνια), των εταιριών καπνού της πόλης και κα- 
πνοπωλών (2.585 κουτιά τσιγάρων), του οίκου Ερρέρα διάφορα παιδικά 
είδη, των ζαχαροπλαστείων Πεντζίκη, Φλόκα και Αλμονσίνο (25 οκάδες 
καραμέλες και γλυκά), ενώ ακολούθησαν Π αποστολή 2.000 σκπνών καὶ 
2.000 κουβερτών από τη βελγική κυβέρνηση, αλλά και από διάφορους 





Ιδιώτες (µαγειρικά σκεύη, τρόφιμα, οικοδοµήσιµῃ ξυλεία, καυσόξυλα, 
αλεύρι, ρύζια, υποδήματα, ύφασμα κάμποτ, αδιάβροχα, φάρμακα, καρτ- 
ποστάλ, κεραμίδια κ.ά.) 

Οιδημοσιευθέντες στην εφημερίδα Μακεδονία πάσης φύσεως έρανοι 
από χριστιανούς, Ισραπλίτες, μουσουλμάνους και άλλους ξένους εγκατε- 
στηµένους στπν πόλη, απέδωσαν από τον Αύγουστο 1922 µέχριτον Φε- 
βρουάριο 1923 γύρω στις 1.9/3.000 δρχ. Από το ποσόν αυτό, περίπου 
562.000 δρχ. συνεισέφεραν οἱ Ισραηλίτες της Θεσσαλονίκης (ποσοστό 
28,970), 134.000 δρχ. οἱ μουσουλμάνοι της πόλης (7,806), 130.000 δρχ. 
ξένες εταιρίες και Ιδιώτες (6,676) και 1.127.000 δρχ. (57,1536) χριστιανοί 
(Έλληνες και Αρμένιοι) -- φυσικά πρόσωπα και φορείς, 

Αναφέρονται ακόµα συνεισφορές συνολικού ποσού 1.375.000 δρχ. 
από το εξωτερικό, από ιδιώτες και ξένες κυβερνήσεις (Καναδά, Δανίας 
και Σουηδίας), στο οποίο βεβαίως δεν συμπεριλαμβάνεται π δωρεά 
1.292.500 δρχ. των κυριών Βενιζέλου-Μπενάκη-Δέλτα κλπ. για το Νο- 
σοκοµείο Προσφύγων. 

Συνολικά, στο αναφερόμενο παραπάνω χρονικό διάστηµα, και πάντα 
µε πηγή την εφημερίδα Μακεδονία, χρήµατα συνεισέφεραν 985 φορείς, 
κυβερνήσεις και ιδιώτες, γεγονός το οποίο διαµορφώνειτη µέσηῃ εισφορά 
σε 2.002 δρχ. Η μέση εισφορά των χριστιανών πλησιάζει κατά πολύ τον 
µέσο όρο, δεδομένου ότι για τα 927 φυσικά και νομικά πρόσωπα π µέσπ 
εισφορά διαμορφώνεται σε 2.154 δρχ., ενώ των 382 Ισραηλιτών υπολείπεται 
αισθητά αφού δεν ξεπερνά τις 1.900 δρχ., αντίθετα από τους 42 µου- 
σουλµάνους, των οποίων το ποσό της µέσης εισφοράς εμφανίζεται εξαι- 
ρετικά υψηλό (3.660 δρχ.), σχεδόν το διπλάσιο. Τέλος, π µέση εισφορά 
των 26 ξένων κυβερνήσεων, εταιριών και ιδιωτών, επί συνολικού ποσού 
1.375.000 δρΧ., διαμορφώνεται σε 42.970 δρχ. 

Βέβαια, π Μακεδονία σε κύριο άρθρο της στις 20/9 θεωρεί πενιχρές 


24. Τα ανωτέρω ποσά, όπου δεν υπάρχει ονοµαστικός 
κατάλογος ή όπου ο εισφέρων Φορέας είναι 
πολυκοινοτικός (π.χ. Δήμος Θεσσαλονίκης, Εμπορικό 
Επιμελητήριο, Σύνδεσμος Βιοµηχάνων κτλ.), 
προκύπτουν απὀ µερισμµό στις κοινότητες µε βάση την 
ποσοστιαία συµµετοχήτους, κατά πληθυσμιακή 
αναλογία ἡ πραγματική, 
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25. Σημειώνεται ότι -υ-σύμφωνα µε 
εφημερίδες της εποχής-- µέχριτον 
Δεκέμβριο 1922, υπἐρ των 
προσφύγων εἶχαν κατατεθεί στην 
Εθνική Τράπεζα, στον λογαριασμό της 
Εθνικής Ερανικής Επιτροπής, 
3.196.730,05 δρχ. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2012164 





τις εισφορές των Θεσσαλονικέων (Ελλήνων χριστιανών και Ισραπλιτών), 
και εκθειάζει το παράδειγµα των ενεργειών της αγγλικής παροικίας 
στῃν πόλη, όπου «κατ’ ασφαλείς πληροφορίας συνελέγπ μεταξύ των εν- 
ταύθα αποκατεστηµένων ελαχίστων Άγγλων ποσόν επαρκές διά την 
αγοράν δύο βαγονίων οσπρίων, ὁπλαδή περί τας εξήντα χιλιάδας 
ὃραχμάς». Προκειμένου δε να στηλιτεύσει τις φειδωλές ενισχύσεις των 
Ελλήνων και Ισραπλιτών κατοίκων της πόλης, διατυπώνει το ρητορικό 
ερώτημα: «όταν λίγοι άνθρωποι κατορθώνουν τόσα, τι δεν θα ειμπορούσαν 
να Κάµμουν υπέρ των ατυχών θυμάτων της Μικρασιάτικπς τραγωδίας αἱ 
Χιλιάδες των Ελλήνων και Ισραπλιτών, μεταξύ των οποίων οἱ πολλάκις 
εκατομμυριούχοι υπερβαίνουν κατ᾽ αριθμόν τα µέλπ της αγγλικής πα- 
ροικίας»», 

Σημειώνεται ότιτο συνολικό ποσόν που εκτιμάται ότι συγκεντρώθπκε 
από πάσης φύσεως δωρητές µέχρι τῃν ἀνοιέπ του 1923 ανήλθε σε 
4.640.500 δρχ. -- σ’ αυτό δεν περιλαμβάνονται οἱ δωρεές σε είδος ή πΠ 
(όποια) κρατική συνεισφορά.ῦ 


Το έργο της περίθαλψης 

Πέρα από τις συνεισφορές σε Χρήμα ή είδος, το έργο της περίθαλψης 
των προσφύγων ανέλαβαν στῃν πόλπ επίσης ο Ελλπνικός όσο και ο Αµμε- 
ρικανικός Ερυθρός Σταυρός. 

Ο Ελληνικός Ερυθρός Σταυρός στις 29/9/1922 ανακοινώνει ότι, αντί 
στρωμάτων, θα εφοδιάσει τις προσφυγικές οικογένειες µε ψάθες. Έτσι, 
από τα Παννιτσά, όπου προφανώς κατασκευάζονταν ψάθες, προμπθεύεται 
και εφοδιάζει τον συνοικισμό Καλαμαριάς µε 1.000 ψάθες, του Λεμπέτ 


µε 1.000 καιτου Χαρμάνκιοϊ µε 800. Ακόμα, ανα- 
κοινώνει ότι διένειµε 65-70.000 βοπθήµατα, 200 
Κλινοσκεπάσµατα, 600 παπλώματα και ρούχα που 
συγκέντρωσαν κυρίες και επιτροπές ισραπλιτικών 
οργανώσεων. Στις 16/10/1922 ανακοινώνει ότι 
διαθέτει 2.700 φανέλες, 3.000 κουστούμια εσω- 
ρούχων για μικρά παιδιά, εσώβρακα, φανέλες για 
µικρά παιδιά, 800 οκάδες σαπούνια, µικρά στρώ- 
µατα Και παπλώματα, 100 κιβώτια γάλα, 250 
τόπια κάµποτ. Στις 16/11/1922 άρχισε π διανοµή 
Κλινοσκεπασµάτων: 8.000 για τους διαµένοντες 
στο Κέντρο της πόλης, ενώ άλλα 6.000 «θα διανέ- 
µονταν τις προσεχείς πµέρες» στους 80.000 πρό- 
σφυγες που είχαν Πδπ φτάσει στη Θεσσαλονίκη. 
Στις 3/12/1922 ο ΕΕΣ ανακοινώνει ότι «δεν έχει 
πλέον άλλα κλινοσκεπάσµατα» κι ότι «διά των 
διανομών τούτων εξαντλούνται όλαι αι αποθήκαι 
του Ελλ. Ερυθρού Σταυρού και εἰς το μέλλον οι 
πρόσφυγες πρέπει να αναμείνουν απὀ τον Αµε- 
ρικανικόν Σταυρόν και από τπν Κυβέρνησιν». Και 
ξαφνικά, στις 15/12/1922 ο πρόεδρος του ΕΕΣ 
Θεσσαλονίκης Σ, Τριανταφυλλίδης καταγγέλλει 
ὀπμόσια ότι «ενώ αι αποθήκαι του Ερυθρού μας 
Σταυρού εξηντλήθπσαν, δυστυχώς μέχρι σήμερον 
ουδεμία εκ της πρωτευούσης εστάλθπ βοήθεια, 
αλλ’ όλα τα αποστελλόµενα εξ Αμερικής, εξ Αγ- 
γλίας και αλλαχόθεν διατίθενται διά τους πρό- 
σφυγας Αθπνών και Πειραιώς». Απευθυνόμενος 
δε στον Τύπο της εποχής, καταλήγει: «μεγάλην 
θα προσφέρητε εις το προσφυγικόὀν ζήτημα εκ- 
δούλευσιν, αν υψώσητε την σθεναράν φωνήν σας 
κατά του ολεθρίου συστήµατος τού να παρακρα- 
τούνται τα πάντα διά την πρωτεύουσαν...». 

Παρόμοια προβλήµατα δεν είχε βέβαια ο Αµμε- 
ρικανικός Ερυθρός Σταυρός, ο οποίος, απὀ τον 
Νοέμβριο 1922 που εγκαταστάθπκε στην Θεσ- 
σαλονίκη µέχρι τον Ιούνιο 1923 που ανήγγειλε 
την αναχώρπσπ του, κατέλπέε να διατρέψει 115.000 
πρόσφυγες πµερπσίως, «75.000 για τους εντός 
πόλεως και 32.000 για τους διαµένοντες σε συ- 
νοικισμούς». Διατπρούσε 12 ιατρεία, στα οποία 
για τους ασθενείς πρόσφυγες εκτελούνταν κατά 
µέσο όρο 2-4.000 συνταγές τπ βδομάδα. Τα ιατρεία 
εξάλλου διέθεταν σταθμό γάλατος, µε πµερήσια 
διάθεση 250-300 µερίδων των 5060 γραμμαρίων 
γάλατος και συσσίτιο µε 350-400 γραμμ. ρυζιού, 
οσπρίων, κακάο κ.ά. 

Στο διάστηµα που ο Αμερικανικός Ερυθρός 
Σταυρός παρέμεινε στῃπ Θεσσαλονίκπ χορήγησε: 
6.000 τόνους άλευρα, 100 τόνους κακάο, 100 
τόνους ζάχαρπ, 100 τόνους όσπρια, 100 τόνους 
κόµβρα, 100.000 κουτιά γάλατος, 50,000 πλάκες 
σαπούνι, 2.000 οκάδες λίπος, 20.000 Κλινοσκε- 
πάσµατα, 11.000 µανδύες, 10.000 εσώρουχα μικρών 


παιδιών και άλλα είδη αξίας 750.000 Φ ή 60 εκατ. 
δρχ. για τη Θεσσαλονίκη, σε σύνολο 3 εκατ. ὁ για 
όλπ τπν Ελλάδα. 


Ηπροσφυγική δυστυχία 

Μέχριτις 18 Σεπτεµβρίου 1922 στπν Καλαμαριά 
είχαν εγκατασταθεί «περί τας 12.000», στο Χαρ- 
μάνκιοῖ «περί τας 5.500», στο Λεμπέτ «περί τας 
4.000» και στην Τριανδρία «περίτας 3.000». Πέρα 
όµως από τους εγκατεστηµένους στα περίχωρα 
πρόσφυγες, μεγάλος αριθµός απὀ αυτούς είχε 
βρει Κατάλυμα στο κέντροτης πόλης, «εις οικίας, 
σχολάς και άλλα κτίρια», που π εφπµερίδα Μα- 
κεδονία αναφέρει ότι «δεν είναι δυνατόν να Κα- 
ταμετρπθούν εισέτι». Οι συνοικισμοί, Και Ιδίως 
του Χαρμάνκιοῖ και της Καλαμαριάς, υπέφεραν 
«από έλλειψιν ύδατος», π δε υγειονομική περί- 
θαλψπ των προσφύγων αναφερόταν ως «μῃ επαρ- 
κής» και μόλις στις 18/9/22 αποφασίστηκε να 
διατεθούν γιατροί στο Χαρμάνκιοϊ καιτο Λεμπέτ. 
Η συλλογή «διαφόρων ειδών ιματισμού, στρωμνής, 
οικιακών σκευών Κλπ. φαίνεται πως γινόταν 
ανοργάνωτα και π διανοµή τους χωρίς σύστημα, 
γεγονός που ανάγκασε τον Μικρασιατικό Σύλλογο 
να απευθύνει στις 21/9/22 έκκλπση: όσες επι- 
τροπές συλλέγουν ρούχα κτλ. να έλθουν σε επαφή 
µετον Σύλλογο ή µε τον Ερυθρό Σταυρό, για την 
«καλλίτερη διάθεση των συλλεγοµένων ειδών». 

Λίγες µέρες αργότερα, π Μακεδονία γράφει 
ότιτο θέµα της διάθεσης οικηµάτων του Δημοσιου 
υπέρ των προσφύγων παραπέμπεται από εππροπή 
σε επιτροπή, οπότε «αι παρελκύσεις αυταί δεν 
προοιων]ζονται ουδέν καλόν». Άλλο παράδειγµα 
της αβελτπρίας του Δημοσίου είναι ότι, µέχρι τις 
24/9/22, π πίστωση των 500.000 δρχ. που είχε 
διατεθεί απὀ το Ὑπουργείο Περιθάλψεως υπέρ 
των προσφύγων δεν είχε φθάσει ακόµα, γεγονός 
που υποχρέωσε τον Νομάρχη να πάρει από την 
Εθνική Τράπεζα «ἐναντιτου ως άνω ποσού, χάριν 
του ψωμιού των προσφύγων». Και, σε αρθρίδιό 
της, π ίδια εφημερίδα κατήγγειλε; «Η περίθαλψις 
των προσφύγων χωλαίνει τρομακτικά. Και απευ- 
θυνόµεθα Και πάλιν προς την ιδιωτικήν πρωτο- 
βουλίαν, αποδεχόµενοι παρ’ αυτής βελτίωσιν της 
καταστάσεως, Δεν πρέπει να επαφίεται όλπ 
φροντίς εις την κρατικήν µέριμναν Και το έργον 
των διαφόρων επιτροπών». 

Έτσι, στις 29/9/22 π Προσωρινή Επιτροπή 
Μικρασιατών Προσφύγων απευθύνει προς την 
Επαναστατική Εππροπή την ακόλουθπ διαµαρ- 
τυρία: «Ρακένδυτοι, ανυπόδητοι, πεινασμµένοι, γε- 
µάτοι αθλιότητα Και Κακοµοιριά κατακείµεθα, 
δίκην κυνών, εις τας οδούς και τας τρώγλας της 
πόλεως ταύτης, Χαρακτηριστική αδράνεια Ανα- 
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πλπρωτού Διοικητού, αποποιουµένου, διστάζοντος, 
αναβάλλοντος εγκαταστήσαι πρόσφυγας εις ὃη- 
µοσίας και Ιδιωτικάς οικίας, καταδικάζει αυτούς 
εις βέβαιον άµεσον θάνατον |...]». Τπν αµέσως 
εποµένῃ, 30/9/22, ο αναπληρωτής διοικητής ΙΤ. 
Παρασκευόπουλος ὃπμοσιοποιεί µε µακρά κατα- 
πληκτική επιστολή του ότι «το έργον της εγκα- 
ταστάσεως Καὶ διατροφής 70 περίπου χιλιάδων 
προσφύγων, [..] αφιχθέντων εντός 15 µόνον πµερών 
και άνευ προειδοποιήσεως τινός [5ίε], δεν ήτο 
ευχερές, ήτο έργον γιγάντιον...» κτλ. κτλ. Την δε 
επομένη τῃς δημοσίευσης αυτής, π Επιτροπή 
Προσφύγων απαντά εΙρωνικά στον αναπληρωτή 
διοικητή: «Εάν είναι έργον µέγα Και υπεράνθρωπον 
π εντός τριάντα (30) ακριβώς πµερών εγκατάστασις 
τριάκοντα χιλιάδων προσφύγων εις τοὺς συνοικι- 
σμούς Καλαμαριάς, Χαρμάνκιοϊ, Λεμπέτ και Χα- 
ριλάου και εις διάφορα σχολεία Και τζαμιά και 
εάν δύναται να λεχθή περίθαλψις το κομμάτι διά 
σκύλλους προωρισµένο Ψωμί το διδόµενον εις 
τους πρόσφυγας, να µας συγχωρεί π Α. Εξοχότης 
ότι κατηγορήσαμεν αυτήν επί αδρανεία. Δεν είναι 
δικαιολογία το απροειδοποίπτον της ελεύσεως 
προσφύγων. Η προκάτοχος κυβέρνησις, π ασπλά- 
χνως εγκαταλείψασα πµάς να σφαγώµεν, εγνώριζε 
βεβαίως ότι μέγας αριθµός εξ πµών θα εσώζετο, 
όπως εσώθῃ, Καὶ έπρεπε να έχη ετοίµους καθ 
όλα τοὺς συνοικισμούς, Θα πήτε, ότι εσώθηµεν 
αφαντάστως πολλοί, αλλά αφ’ ου οὕτως ήθελεν π 
Θεία Πρόνοια!...» 

Χαρακτηριστικό της κατάστασης των προ- 
σφύγων στην πόλπ τον Οκτώβριοτου 1922 είναι 
το «Ιδιαίτερο τπλεγράφηµα» του ανταποκριτή 
του Εμπρός στις 10/10, µε τίτλο «Μεγάλη θα- 
λασσοταραχή εις την Θεσσαλονίκην», όπου ανα- 
φέρει ότι «πελώρια κύματα θραυόμενα επί του 
κυματοθραύστου πλημμυρούσι την παραλίαν. 
Υπερδισχίλιοι πρόσφυγες παραμένοντες εις τας 
στοάς του λιμένος και Κκαταληφθέντες εξ απίνης 
υπό της τρικυµίας κατεκλύσθπσαν υπό των υδάτων. 
Αιαποσκευαίτων σχεδόν κατεστράφησαν. Ευτυχώς 
ουδέν θύμα εσπµειώθη». 

Κάποια στιγµή, φάνηκαν Και οἱ αιώνιο! “επι- 
τήδειοι” που εκμεταλλεύονται τις δύσκολες κα- 
ταστάσεις. Δεν έφτανε ότι κάποιοι προέβαιναν 
σε ὑποτιθέµενους υπέρ των προσφύγων εράνους, 
µε το προϊόν τους να κατευθύνεται στις τσέπες 
τους, γεγονός που υποχρέωνε την Αστυνομική 
Διεύθυνση να προβαίνει από καιρού σε καιρό σε 
σχετικές προειδοποιήσεις, έφτασαν ακόµα μερικοί 
από αυτούς να πουλούν σε πρόσφυγες οικόπεδα 
ή σπίτια που είχαν κτιστεί αυθαίρετα. Στις 9/ 12/22, 
το Γραφείο Σχεδίου Θεσσαλονίκης (π τότε [Π1ολε- 
οδοµία) ανακοινώνει; «Περιήλθεν εις γνώσιν πµών 
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ότι πολλοί πρόσφυγες αγοράζουσι, αντί πολλών 
μάλιστα χιλιάδων δραχμών, οικίας αυθαιρέτως 
κτισθείσας εντός του χώρου του προβλεπομένου 
κατά το εγκεκριµένον ρυμµοτομικόν σχέδιον της 
πόλεως διά πάρκον και εκπαιδευτικά ιδρύματα 
κλπ. Επειδή αι τοιαύται οικίαι εκτίσθησαν αυθαι- 
ρέτως |...] θέλουσι κατεδαφισθεί εφ’ όσον εφαρ- 
µόζεταιτο εγκεκριµένον Νέον σχέδιον της πόλεως 
άνευ οὐδεμιάς αποζπµιώσεως, [...] συνιστώµεν εις 
πάντας όπως µπ εξαπατώνται Και αγοράζουσι 
τοιαύτας οικίας». Άγνωστο παραμένει βέβαια αν 
οι αυθαίρετες εκείνες κατοικτες κατεδαφίστηκαν 
µέχρι σήµερα... 


Τα πένθιµα Χριστούγεννατου 1922 

και επέκεινα 

Ολιδερή π κατάστασπ των προσφύγων τα Χρι- 
στούγεννατου 1922, παράτις φιλανθρωπικές συ- 
νεισφορές ιδιωτών Καὶ φορέων υπέρ των προ- 
σφύγων της Θεσσαλονίκης Κατά τους τέσσερις 
µήνες που ακολούθησαν τῃν περιπετειώδη ἀφιξή 
τοὺς στπν πόλῃ. Το κύριο άρθρο της εφημερίδας 
Μακεδονία, µε τίτλο «[Πένθιμα Χριστούγεννα», 
σκιαγραφούσε µε ενάργεια τπ θλιβερή εικόνα: 
«Και άλλοτε πέρασαν Χριστούγεννα πένθιµα. Και 
άλλοτε λειτουργήθηκαν οἱ ψυχές μαυροντυµένες 
κα διπλοµατωμµένες. Αλλά τα εφετεινά Χριστού- 
γεννα να μπν γιορτάσουν ποτέ άλλοτε γενεές 
Ελληνικές, Και µάνες χριστιανοπαίδων...». Και π 
Πατρίς, ανήμερα Χριστούγεννα, γράφει στο Κύριο 
άρθροτης: «Όχι, Δεν έχει την δύναμιν να εορτάση 
εφέτος τα Χριστούγεννα π Ελλάς. Όταν π Μ. 
Ασία δεν είναι πλέον ελληνική, Όταν π Σμύρνπ 
δεν υπάρχῃ. [...] Όταν δύο εκατομμύρια προσφυ- 
γικών οφθαλμών ατενίζουν µε δάκρυα προς την 
Ωράκην και την Μ. Ασίαν, θα ήτο πολύ ν᾿ αξιώ- 
σωµεν από τῃν εθνικήν ψυχήν να εορτάσπ την 
εορτήν των Χριστουγέννων. Θα της εζπτούμεν 
τα αδύνατα...» 

Δεν ήταν όµως καλύτερα καιτα επόμενα Χρι- 
στούγεννα, του 1923: «Από χθές ο χειµών ενέσκηπψε 
βαρύτατος. Παγετώτατος βορράς εξήρανε τα πάν- 
τα. Το θερμόμετρον την νύκτα κατήλθεν εις βαθ- 
μούς 5 υπό το μηδέν» γράφει π Μακεδονία τῃς 
24/12/1923, ενώ παράλληλα καταγγέλλει ότι «εις 
τους διαφόρους προσφυγικούς συνοικισμούς, Και 
Ιδία εις το Λεμπέτ και Χαρμάνκιοϊ, υπάρχει έλλειψις 
Κλινοσκεπασμάτων και Ιματισμού», Στο ίδιο φύλλο 
της, π εφημερίδα γράφει ότι «τας μεταμεσονυκτίους 
ώρας, οµάς γυμνοπόδων παιδίων περιφέρεται επί 
της οδού Νίκης, Τα περισσότερα εξ αυτών κοι- 
μούνται εις τα πεζοδρόμια της πλατείας Ελευθε- 
ρίας, παρά το τσουχτερότατο κρύο. Δεν υπάρχει 
καμμία φιλάνθρωπος οργάνωσις να ασχολπθεί µε 





τα πτωχά αυτά πλάσµατο». 

Ακόμα και τα Χριστούγεννα του 1925, σε κύριο άρθρο της µε τίτλο 
«ΜΑΥΡΑ ΧΡΙΣΤΟΥΓΕΝΝΑ», π ίδια εφημερίδα γράφει; «Εις το ύπαιθρον, 
κάτω από τας σκπνάς, µέσα εἰς τρώγλας, εις ανήλια υπόγεια θα ξυπνήση 
σήμερον ένας κόσμος ολόκληρος, δυστυχισµένος, τραυματισμένος από 
την μαύρπν συμφοράν |..] Η δυστυχία καὶ ο πόνος σφιχταγκαλιάζουν 
ακόµπ όλους εκείνους οι οποίοι είδον τα πάντα να καταρρέουν γύρω των 
και να φυλορροούν τα όνειρα των και οι ελπίδες των». Ωστόσο, το 
αντίστοικο κύριο άρθρο των επόµενων Χριστουγέννων, εκείνων του 1926, 
µια αλλαγή αρχίζει και διαφαίνεται: ο τίτλος «ΑΣ ΠΛΑΤΥΝΟΘΕΙ Η ΨΥΧΗ 
ΜΑΣ» παραπέμπει τώρα στην ανάγκπ να «κατανικήσωμεν το παρελθόν, 
εις κάθε ανακόπτουσα την ορµήν µας προς το µέλλον εκδήλωσιν». Τούτο 
δε διότι, παρά το γεγονός ότι «πέμπτην φοράν εορτάζει ο Ελληνισμός 
µετά την μεγάλην συμφοράν την ανάμνησιν της ενανθρωπίσεως, [...] εµά- 
κρυναν οἱ πµέραι των οδυνών και των ταλαιπωριών». Και καταλήγει «Εις 
την Ελλάδα, που την επύκνωσεν π δύναμις του συγκεντρωµένου Έθνους, 
εις την Μακεδονικήν και την Θρακικήν ιδιαιτέρως Ελλάδα, µέγα αὗριον 
σπαργανούταίό από τα ναυάγια και τα συντρίµµατα του εθνικού µας 
Χθες...» 


Επίλογος: «Μέγα αὐριον σπαργανούταυ 
Πράγματι, οι θλιμµένοι και απεγνωσµένοι πρόσφυγες του 1922, προϊόντος 
του χρόνου, µεγαλούργησαν. Ίσως όχι οἱ ίδιοι, αλλά σε κάποιο βαθµό τα 
παιδιά τους και σε µεγάλο βαθµό τα εγγόνια τους. Ενενήντα χρόνια µετά 
τη Μικρασιατική Καταστροφή και την έλευση των προσφύγων στη Θεσ- 
σαλονίκη, µπορεί να ισχυριστεί κανείς ότι επαληθεύτηκε σε µεγάλο βαθµό 
π προφπτεία της Μακεδονίας των Χριστουγέννων 1926: αν όχι «μέγα 
αὗύριον», τουλάχιστον αύριο ευπµερίας «εσπαργανώθπ από τα ναυάγια 
καιτα συντρίμµατα» της Μικρασιατικής Καταστροφής του 1922.” 

Ποιός ωστόσο θα μπορούσε να φανταστεί ότι, ενενήντα χρόνια 
αργότερα, το «μέγα αύριον» θα ετίθετο εν κινδύνω µέσα από τη µεγάλπ 
σύγχρονη δημοσιονομική (και όχι μόνον) κρίση της χώρας; Ἡ 


26. Σπαργανούται: Βρίσκεται στο 
ξεκίνημα, σε πρωιµο στάδιο. 
27. Πηγές γιατο παραπάνω άρθρο 

αποτέλεσαν οι εφημερίδες της 
εποχής. Κυρίως η Μακεδονία όταν 
δεν μνημονεύεται ιδιαιτέρως, 
αλλά καιτο Εμπρός, το Σκριπ,ο 
Ριζοσπάστης, η Πατρίς και η 
Εφημερίς των Βαλκανίων. 
Τηρήθηκε η ορθογραφίατων 
εφημερίδων, 
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του ΑΝΤΩΝΗ ΚΩΤΙΔΗ 


Καθηγητή Ιστορίας της Τέχνης, 
Φιλοσοφική Σχολή Α.Π.Θ. 


Για το ιδεολογικό 
περιεχόµενο 

των εικαστικὠν τεχνών 
στη Θεσσαλονίκη 


1. Από τα τέλπ του [Θ΄ αιώνα ὡς το τέλος του β΄ παγ- 


Το 1985 η αξεχαστη Κυρία 
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Βαφοπούλου {ἐτσι αναφερόμαστε 
σ’ αυτήν οι συνεργάτες της, ακόµα 
και σήµερα) µου ζήτησε να κάνω 
µια διάλεξη στο Βαφοπούλειο 
Πνευματικό Κέντρο του Δήμου 
Θεσσαλονίκης, µε θέµα τη 
Θεσσαλονίκη. Αυτό είναι το 
κείµενο της διάλεξης. 
Δημοσιεύτηκε το 1989 στην 
Εγνατία, επιστημονική επετηρίδα 
του Τµήµατος Ιστορίας και 
Αρχαιολογίας της Φιλοσοφικής 
Σχολής του ΑΠΘ, µε την αφιέρωση: 
Στην Κυρία Σ. Βαφοπούλου. 
Σήμερα θα πρόσθετα: που το 
γέννησε 
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κοσµίου πολέμου δεν υπήρέε καλλιτεχνική ὃπμιουρ- 
γία µε τΠπ συνοχή Και τη συνέχεια εκείνπ που θα 
δικαιολογούσε τον ιστορικό να μιλήσει για αξιόλογΠ 
ὁραστπριότητα στις εικαστικές τέχνες στπ Θεσσα- 
λονίκπ. Αν Κάποιοι σημαντικοί Καλλιτέχνες βρέθηκαν 
εδώ, αυτοί α) ήταν ελάχιστοι Και ϱβ) σε κάθε περί- 
πτωσῃ, π δημιουργία τους εντάσσεται στη γενική 
εξέλιξη της ιστορίας της τέχνης του 20ού αι. στῃν 
Ελλάδα. 


.Ὀ τρόπος µετον οποίο αντιµετωπίστπκε π εικαστική 


ὅπμιουργία στη Θεσσαλονίκπ --ὃπλαδή π απήχηση 
που είχε στο κοινό, π κοινωνική θέσπ που είχε ο καλ- 
λιτέχνης, π προβολή του έργου του είτε µέσα από εκ- 
θέσεις είτε µετπν αναφορά στον Τύπο, ο χώρος που 
αφιέρωναν τα αξιόλογα περιοδικά έντυπα λόγου και 
τέχνης του Μεσοπολέμου στην εικαστική ὃπμιουρ- 
γία--ἶ οδηγεί στπ διαπίστωση ότι οἱ εικαστικές τέ- 
χνες υπήρξαν ο παρίας της πνευματικής ζωής της 
πόλπς. 


.Παράτις δύο αυτές διαπιστώσεις, π εξέταση του ιδε- 


ολογικού περιεχομένου των εικαστικών τεχνών στη 
Θεσσαλονίκη δεν αποτελεί µελέτη χωρίς αντικεί- 
µενο. Είναι χρήσιμο και ενδιαφέρον να διερευνπθούν 
ορισμένοι παράγοντες που καθορίζουν τη ὁραστη- 
ριότητα στις εικαστικές τέχνες στη Θεσσαλονίκη, 
επειδή συνδέονται µε τήν πιο ταραγµένπ περίοδο 
της ιστορικής της διαδρομής: από τα τέλπ του 19ου 
αιώνα, όταν π επαρχιακή πόλη γίνεται Κκοσµοπολί- 
τικπ μεγαλούπολη για τα µέτρα της εποχής, ώς το 
τέλοςτου β΄ παγκοσμίου πολέμου, οπότε παγιώνεται 
ο χαρακτήρας της ως περιφερειακού αστικού κέντρου 
του ελληνικού κράτους. 


Τέλη Ί9ου αιώνα. Η οθωμανική κυριαρχία 
Αυτό που προσδιόριζε στα τέλπ του 19ου και 
στις αρχές του 20ού αιώνα τις οικονομικές, 
κοινωνικές και πολιτικές λειτουργίες στη Θεσ- 
σαλονίκπ ήταν οἱ δοµές τῃπς οθωμανικής αυ- 
τοκρατορίας, ενός κράτους που υπήρξε σ’ ολό- 
ΚΛΠρΙ την ιστορική του πορεία ιδιαίτερα εσω- 
στρεφές. Στπν Ευρώπῃ, ακόµα καὶ πριν απόὀ 
την Αναγέννηση, π φεουδαρχική συγκρότηση 
της οικονοµίας είχε ήὃπ αρχίσει να παίρνει πιο 
νευρώδεις και κινητικές κατευθύνσεις. Οι εξε- 
ρευνήσεις, π ανακάλυψπ των θαλάσσιων δρό- 
µων προς την Ανατολή και π τρομερή ώθπσπ 
που δόθηκε στο εμπόριο σαν αποτέλεσµα, 
προκάλεσαν Κοινωνικές ανακατατάξεις. Κυ- 
ριότερπ απὀ όλες ήταν π άνοδος Και π τελική 
επιβολή της αστικής τάξης ως καινούριας Κοι- 
νωνικής δύναμης, Στο ίδιο αυτό διάστηµα δεν 
παρατπρούνται αλλαγές στπ φύσπ των παρα- 
γωγικών σχέσεων, οὖτε συνεπώς στις ΚοινωνΙ- 
κοπολιτικές δοµές µέσα στην οθωμανική αυ- 
τοκρατορία. Οι Τούρκοι ήταν κυρίως γαιοκτή- 
µονες τσιφλικάδες: ζούσαν από τα νοίκια και 
τῃν καλλιέργεια της γπς που έκανε ένας, συ- 
νήθως εξαθλιωµένος, αγροτικός πλπθυσμµός, 
Και ενώ π αστική τάέπ στις ευρωπαϊκές χώρες 
σχηµατιζόταν απότους εθνικούς πληθυσμούς 
αυτών των χωρών, ήταν ὁπλαδή ένα κομμάτι 
του εθνικού κορμού, που κάποια στιγµή πήρε 
την εξουσία, στο οθωμανικό Κράτος π κατά- 
σταση ήταν εντελώς διαφορετική: εδώ δεν 
ήταν ο Τούρκος αλλά ο υπόδουλος που, στα- 
διακά, µέσα από τις δραστηριότητές του, εξε- 
λίκτηκε σε αστὀ, Η βιοτεχνία, το εμπόριο, Π 
ναυτιλία, π παροχή υππρεσιών ήταν στα χέρια 
των Ἑλλήνων Και των Εβραίων 

Με άλλα λόγια, π αστική τάξη στο οθωµα- 
νικό κράτος ώς τις αρχές του αιώνα µας ήταν 
ουσιαστικά αλλογενής, αλλοεθνής, υπόδουλη, 
και άρα αποτελούσε εχθρικό τµήµα του πλη- 
θυσμού, για το οποίο δεν ετίθετο θέµα νοµής 
της εξουσίας. Αλλά, χωρίς πολιτική εξουσία, 
δεν είχε την ευχέρεια να αναπτύξει ούτε φυ- 
σικά να επιβάλει τις παιδευσιακές της ὃρα- 
στπριότητες, µε όλα τα πιθανά τους παρά- 
γωγα: αγωνιζόταν να επιβιώσει, µε την ανοχή 
του δυνάστῃ, µέσα από ένα περίπλοκο πλέγμα 
προνομίων και απαγορεύσεων, Και πάντως σε 
ατμόσφαιρα Χρονίως απειλητική. Επιτρεπόταν 


στους Ρωμιούς ραγιάδες να αγιογραφούν τις 
εκκλησίες τους, γενικά όµως π ζωγραφική αντι- 
µετωπιζόταν από το Κράτος σαν µια περιορι- 
σµένπ, καθαρά διακοσµητικής φύσπς, ὃραστη- 
ριότητα που, για θρπσκευτικούς λόγους (το 
Κοράνι απαγορεύει την απεικόνιση προσώπων 
ή σκπνών), δεν είχε κοινωνικό χώρο ανάπτυέης 
και επομένως έµενε στο περιθώριο. 

Μέσα λοιπόν σε τόσο περιοριστικό πλαί- 
σιο, θα ήταν περίεργο να έχει αναπτυχθεί κο- 
σµική ζωγραφική --ὀχι µόνο στη Θεσσαλονίκπ 
αλλά και σε οποιοδήποτε µέρος της οθωμανι- 
κής αυτοκρατορίας--, την εποχή που στην Ευ- 
ρώππ παραγόταν ζωγραφικό και γλυπτικό έργο 
µε τεράστια σημασία. Είναι Ιδιαίτερα αξιοπρό- 
σεχτο ότι π Κωνσταντινούπολπ, πρωτεύουσα 
αυτοκρατορίας, απόχτησε Σχολή Καλών Τε- 
χνών στοτελευταίοτέταρτοτου 19ου αἰ., σχε- 
δόν μισό αιώνα αργότερα από τῃπ µικρή 
Αθήνα πρωτεύουσα του νεαρού ελλπνικού 
βασιλείου. Και ότι π πρωτοφανής ενθάρρυνση, 
υπόθαλψΗ, και ανάπτυέπ των εικαστικών τε- 
χνών στπν Αθήνα απὀ τα πρώτα χρόνια του 
ελληνικού βασιλείου φανέρωνε, µαζί µε άλλα 
πράγματα που συνέβαιναν τον ίδιο καιρό, ακρι- 
βώς αυτήν την πρόθεση: να δώσει στο νεαρό 
κράτος το ευρωπαϊκό προφίλ που τόσο επι- 
δίωκε να αποκτήσει, να το αποκαθάρει από 
τον οθωμανικό του χαρακτήρα. 

Ωστόσο, δεν µπορεί να περάσει απαρατή- 
ρπτο, ακόµα και για την ανάπτυξπ των εικα- 
στικών τεχνών, το γεγονός ότι π Θεσσαλονίκη, 
από τα µέσα του περασμένου αιώνα και 
έπειτα, γνώρισε ιλιγγιώδΠ οικονομική άνοδο, 
που συνοδεύτηκε, όπως είναι φυσικό, από 
ανάλογπ πληθυσμιακή ἐκρπξη (ένας πλπθυ- 
σµός που επίτεσσερισήµισι αἰώνες κυµάνθηκε 
ανάμεσα στις είκοσι καιτις πενήντα χιλιάδες, 
σε λίγα Χρόνια έγινε εκατόν πενήντα χιλιά- 
δες).΄ Είναι π εποχή που π ισχνή αλλά µακρο- 
χρόνια σχέσπ της µετην Ευρώππ γνώρισε έναν 
απότομο γιγαντισµό, κυρίως µέσα από τις µε- 
ταπρατικές και ναυτιλιακές δραστπριότητεςὲ 
των κατοίκων της, Και αν αυτή π παράδοση 
σχέσης µε την Ευρώπῃπ δεν μπόρεσε, για λό- 
γους που ήδη αναφέρθηκαν, να αποτυπωθεί 
στπ ζωγραφική καϊτῃ γλυπτική, αποτυπώθπκε 
πάντως µε ιδιαίτερη ενάργεια στην αρχιτεκτο- 
νική της, 


ΘΕΣΣΑΛΟΙ 


1. Για παράδειγµα, ανάµεσα 


ω. 


. 


6. 


1.1 


'ι, 


στους προγραμματικούς 
στὀχουςτου περιοδικού 
Μακεδονικά Γράμματα 
(1922-1924) είναι, καθώς 
ορίζονται στο πρὠτο 
τεύχος, «η υποστήριξη της 
ζωντανής γλὠσσας, της 
Φιλολογίας και γενικά της 
τέχνης και της επιστήµης». 
Στα δυο χρόνια της 
ἐκδοσής του δεν γίνεται 
καμιά αναφορά στις 
εικαστικές τέχνες. Εξάλλου, 
στις ΛΙακεδονικὲς Ημέρες 
(1932-1938), το 
µακροβιότερο και πιο 
έγκυρο λογοτεχνικό 
περιοδικό του 
Μεσοπολέμου στη 
Θεσσαλονίκη, η αναφορά 
στις εικαστικὲς τέχνες είναι 
ουσιαστικά ανύπαρκτη ὡς 
το 1935. Στην επόµενη 
διετία δίνουν κάποιο χώρο, 
πάλι όμως πολύ λίγο 
συγκριτικά µε την 
υπόλοιπη ύλη του 
περιοδικού. 


.Κ. Μοσκὠφ, Θεσσαλονίκη, 


Ἰομή της Μεταπρατικής 


Πόλης, Α’, Αθήνα 1978, 102. 
«Ν. Σβορώνος, «Διάγραμμα 


Οικονομικής Ιστορίας της 
Θεσσαλονίκης, 4ος-Ί9ος 
αι.», Αρχαιολογία 7 (Μάϊος 
1983) 71. Κ. Μοσκώφ, ό.π., 
103. 


«Βλ. και Κ. Τσουκαλάς, 


Εξάρτηση και 
αναπαραγωγή.Ο 
κοινωνικός ρόλος των 
εκπαιδευτικὠν 
μηχανισμών στην Ελλάδα, 
«Η ανάπτυξη του 
ελληνισμού της 
διασποράς», Αθήνα 1977, 
2/5-/7. 

Το 1882, Τ16 Μήογίά οί 
ἱεαπίπα, | οπάση 1972, Γ 
12/4. 

Το 1836: Β.Δ. 31-12-1836, 
αναδηµ. από το Δ. 
Τσούχλου -Α. Μπαχαριάν, 
Η ΑΣΚΤ Χρονικό 1636- 
1984, Ἀθήνα 1984, 19-21. 


7. Μοσκώὠφ, ὁ.π., 101: βλ. και 


Β. Δημητριάδη, 
Τοπογραφία της 
Θεσσαλονίκης κατά την 
εποχή της Τουρκοκρατίας 
1430-1912, Θεσσαλονίκη 
19-53, 459-404. 


8. Μοσκὠφ, ὁὀ.π., 92-93. 
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Η αρχιτεκτονική 

Αν περπατήσει κανείς την πόλη, συνειδητοποιεί 
κάτι που λίγο-πολύ το γνωρίζουν όλοι οι κάτοικοί 
της: ότι ενώ υπάρχει η γνωστή μνημειακή αρχι- 
τεκτονική, και η χριστιανική καὶ π ισλαμική, δεν 
διασώύεται οὔτε µία κατοικία στον πολεοδομικό 
ιστό της Θεσσαλονίκης που να είναι παλιότερη από 
εκατό µόλις χρονών, εκτός απὀ µερικά σπίτια της 
Άνω Πόλης, που κι αυτά είναι λίγο παλιότερα. Οἱ 
λόγοι βέβαια είναι γνωστοί, Πρόκειται για µια πόλη 
που υπέστη εκτεταμένες καταστροφές-αλώσεις 
από ξένα στρατεύματα, Οι σεισμοί και οι πυρκαγιές” 
ήταν σχεδόν ενδηµικές καταστάσεις και Π συµπε- 
ριφορά των οικοδομικών υλικών και στις δύο περι- 
πτώσεις πολύ μέτρια. Ένας υπολογίσιµος παρά- 
γων πρέπει να ήταν π ὁπμογραφική σύσταση του 
πληθυσμού: όπως είναι γνωστό, το µεγαλύτερο 
τµήµα του ήταν Εβραίοι, και υπάρχει π βάσιµῃ 
άποψΠ πως ακόµα και οι προύχοντές τους κατοι- 
κούσαν σε σπίτια αντιστρόφως ανάλογα προς την 
οικονομική τους επιφάνεια. Φαίνεται πάντως ότι 
δεν υπήρχε οικονομική δραστηριότητα της πόλης 
σε μεγέθη που θᾳ ευνοούσαν τῃν κατασκευή κα- 
τοικιών μεγάλης κλίµακας, Με τα εμπορικά και ναυ- 
τιλιακά προνόμια που είχαν όµως δοθεί µετά τα 
| µέσα του 19ου αιώνα, µε την κατάργπση των δια- 
ΜΗ Ἠλ η κρίσεων ανάµεσα στους Τούρκους και τοὺς αλλοε- 
Π θνείς υπηκόους της αυτοκρατορίας, µε τη σταδιακή 
τέλος σιδπροδροµική σύνδεση τῃς Θεσσαλονίκης 
µε την Ευρώππ από το 1872 ώς το 1890, π πόλη 
πέρασε σε µια “χρυσή” εποχή. Όλα αυτά απελευ- 
θέρωσαν και έδωσαν µια χωρίς προπγούµενο ώθπση 
στην οικονομία τπς. Δεν είναι λοιπόν τυχαίο ότι 
τότε άρχισε π οικοδομική δραστηριότητα που απέ- 
δωσε αρχιτεκτονική κατοικίας σε κλίµακα μεγαλύ- 
αι Ν΄ ο πρ νώσ Ἱ Ἡ  Ὁ  τερῃαπό τη συνηθισμένῃ. Είναι π εποχή που χτί- 
πι “αν ΕΞ  Ἐ τς ως Μην. στηκαν, µεταξύ 1890 και 1912, οι περίφηµοι Πύργοι 








η πο αν. ἘΞΞΝΕΞΞ Έ Ὅσπους στην περιοχή των Εξοχών, ὁπλαδή το τµήµα εκτός 
Εικ. 2. Ξενοδοχείο αΜατζέστικ»͵ γλυπτός διάκοσμος στην των τειχών από τον Λευκό Πύργο ώς τῃ βίλα Αλ- 


επίστεψη της κεντρικής εξώθυρας λατίνια2 


[]οια στοιχεία χαρακτηρίζουν αυτή την αρχ!τε- 
Κτονική, στην έκφρασή της που µας ενδιαφέρει, 


ἃ ας ο μσαν πω 4.3: την εικαστική της έκφραση, δηλαδή τους όγκους, 

10, δν. Και Ν. Μουτσόπουλος, τα σχήματα Και τα χρώματά τπς; Κυρίαρχο στιλ 
Θεσσαλονίκη 1900-1917, « - 3 - . 
ο σον είναι ο εκλε κτικισµός, που προέρχεται απότην τα 
Μουτσόπουλος πάντως ξική της διαφοροποίηση: πρώτη φορά στην ιστορία 
αποδίδει το ότι δεν “ ο . “ 
ο ασ πο ςἷς της πόλης, τα οικονομικά εύπορα στρώµατά της 
αρχιτεκτονικής στην «τόσο εγκαταλείπουν τις παραδοσιακά εθνικές περιοχές- 
ο π. ο αν ζώνες κατοικίας τους, όπου έούσαν επί αιώνες, οἱ 

11, ΜΑΠΥ Αάεἰαίάς ΙΛαἰΚεγ, Διά της Τούρκοι µε τους Τούρκους, οι Έλληνες µετους Έλ- 
Μακεδονίας ὡςτις αλθανικέἐς - ΄ 13 - 
λίμνες, Θεσσαλονίκη, 1973, ληνες, οι Εβραίοι µε τους Εβραίους, και πάνε να 
Αναφέρεται απὀ τον κατοικήσουν εκτός των τειχών, στην περιοχή των 
Μουτσόπουλο, ὀ.π., 21. . ΄ . 

ο πο αδις οσ ο Πύργων ως οι πλούσιοι με τους πλούσιους. 
Κ.Ε, Την αφορμή ίσως την έδωσε π πυρκαγιά του 

ο ποπ πμχαν 1890, που αποτέφρωσε σηµαντικό τµήµα της πόλης. 
και μερικές μικτές περιοχές, ' ' Ἶ ' 
κυρίως στην αγορά: βλ. Το ρυμοτομικό σχέδιο που εφαρμόστηκε µετά την 


Μοσκώφ, ὀπ.͵ 44-48. 
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πυρκαγιά αυτή έφερε µια ριζική αλλαγή στην πολε- 
οδοµική συγκρότπση του καµένου τμήµατος!ἁ της 
πόλπς. Ώς τότε αυτή π συγκρότπσπ προσδιοριζό- 
ταν από κάποιες βασικές µονάδες-πυρήνες, που ο 
καθένας τους αποτελούσε ένα αρχιτεκτονικό σύ- 
νολο λίγο-πολύ αὔταρκες, καθοριζόµενο από 
εθνικά, φυλετικά και θρησκευτικά κριτήρια. Μπορεί 
κανείς να φανταστεί, σχηματικά, κλειστές πολεο- 
δομικές µονάδες στις οποίες μπαινοβγαίνουν αυτοί 
που τις κατοικούν. Αυτή π συγκρότησπ άλλαξε, σε 
περιορισμένη κλίµακα, µετά την πυρκαγιά του 
1800, µε τη διάνοιέπ δρόμων και τη μετατροπή της 
κλειστής µονάδας σε ανοικτή.» Αυτό δεν ήταν δυ- 
νατό παρά να χαλαρώνει τους δεσμούς της µονά- 
δας και να στρέφει την κοινωνία της προς τα έξω. 
Βεβαίως, αν δεν είχε προὐπάρξει στο πρόσφατο 
τότε παρελθόν Π οικονομική ευρωστία των ευπο- 
ρότερων στρωμάτων, δεν θα χτίζονταν οι [Ἰύργοι. 
Οι αστοί, που συνδέονταν µε την Ευρώπῃ µέσα από 
τις επαγγελματικές τους ὁραστηριότητες, έχτισαν 
τους [Ιύργους. 

Στην Ευρώππ έβλεπαν τα οικοδομήματα του 
νεοκλασικισμού, τα αρχιτεκτονικά στοιχεία του Αρ 
Νουβό, τα αὐστριακά σπίτια µε τα νεογοτθικά χα- 
ρακτηριστικά, Πάνω από όλα όµως, στην Ευρώπῃπ 
έβλεπαν να κυριαρχεί στην αρχιτεκτονική ο εΚΛε- 
κτικισµός, αυτή π ετερόκλπτη συνύπαρέπ στοι- 
χείων από πολλούς ρυθμούς σε ένα οικοδόµηµα. 
(Εικ. 1). Και αυτό τους έθελγε περισσότερο από 
όλα τα άλλα. Δεν διαφέρουν στο σηµείο αυτό οι Θεσ- 
σαλονικείς από τους µεταπράτες της Σόφιας και 
άλλων βαλκανικών αστικών κέντρων, που την ἴδια 
εποχή έχτιζαν παρόμοια σπίτια, αναθέτοντας σε Αυ- 
στριακούς και Φραγκολεβαντίνους αρχιτέκτονες να 
τα σχεδιάσουν. 

Τα οικοδομήματα του εκλεκτικισμού έγιναν το 
χτισμένο περιβάλλον, κάτω, έξω και γύρω από το 
οποίο κινήθηκε ο πλπθυσµός της πόλης, Ο κόσμος 
αυτός προφανώς αρχικά ξαφνιάστηκε, ίσως να 
ένιωσε και κάποιο δέος για τον όγκο των Πύργων, 
κυρίως όµως έβλεπε αυτό που υπήρχε για να φαί- 
νεται απέξω: τον γλυπτό τους διάκοσµο.(Εικ.2).Ο 
γλυπτός διάκοσμος των εκλεκτικιστικών οικοδοµών 
της Θεσσαλονίκης αλλά και εκείνων που [νεο]κλα- 
σικίζουν πέρασε µε θαυμαστή ταχύτητα µέσα σε 
λίγα χρόνια στην κατοικία του μικροαστού στη Θεσ- 
σαλονίκη. Αρκεί κανείς να δει, ακόµα και στη δε- 
καετια του 1980, όταν τα περισσότερα είχαν κατε- 
δαφιστεί, εικόνες από πλήθος σπίτια μικρής κλί- 
µακας (µε δύο ή τρία ανοίγματα στην πρόσοψη) 
(εικ. 2), για να αντιληφθεί ότι ο πληθωρικός γλυπτός 

τους διάκοσμος πιστοποιεί τΏ στενή σχέσῃπ του 
Θεσσαλονικιού µε την πλαστική ὁπμιουργία. Είναι 
µια σχέσπ που βιώθηκε από τον πληθυσμό ως µέρος 
της κατοικίας του, κομμάτι της ίδιας του της ζωής. 


Πλ η 
η! ήν, μμ “ος 


14. Αλέκα Καραδήµου- 
Γερόλυμπου, 
«Εκσυγχρονισμός και 
πολεοδομία στη Θεσσαλονίκη 
του 19ου αι.». Πρακτικά 
συνεδρίου Νεοκλασική Πόλη 
και Αρχιτεκτονική, Θεσσα- 
λονίκη 1983, 62-64. 

15 Όπ., 65. 
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Εικ.3. Παράθυρο, ανάγλυφα 
κοσμήματα σε οικία µε δύο 
ανοίγματα στην όψη, 1912 


Εικ.4, Ολόγλυφη 
διακόσμηση αυλόθυρας 
που έχει κατεδαφιστεί 
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16. Ν. Μουτσόπουλος, ό.π., 47. 

17. Π.Χ. βίλα Αλλατίνι, Οπαΐεαυ Μοπ 
Βοηῄευι, Για βιομηχανικά 
κτίσματα, βλ. Ο. Τραγανού- 
Δεληγιάννη, «Η απαρχή της 
βιομηχανικής ανάπτυξης στη 
Θεσσαλονίκη», Αρχαιολογία 7 
(Μάιος 1983) 99, 
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Βεβαίως, στις πιο πολλές περιπτώσεις ο 
διάκοσμος αυτός ήταν τυποποιηµένος και 
πιθανότατα υπήρχαν δειγµατολόγιά του 
στα εργαστήρια των γυψάδων. Και αν 
ακόµα αυτή π πληθωρική παρουσία ανά- 
γλυφου διακόσμου στις όψεις της αστικής 
κατοικίας στη Θεσσαλονίκη δεν είναι παρά 
απλώς δείγμα του κυρίαρχου ρεύµατος 
στην αρχιτεκτονική εκείνη την εποχή, πα- 
ραμένει αναντίρρπτο γεγονός ότι, στην πε- 
ρίοδο που εξετάζουμε, π γλυπτική, έστω 
µε τη µορφή αναγλύφου, Χωρίς όµως να 
λείπουν ή να είναι σπάνιες και οι ολόγλυ- 
φες διακοσμήσεις (εικ. 4), ήταν πολύ πιο 
στενά συνδεδεμένη µε τη ζωή των κατοί- 
Κων από όσο µετά τον πόλεμο, όταν πε- 
ριορίστηκε σε προτομές και ανδριάντες σε 
δημόσιους χώρους. 

Είναι χαρακτηριστικό ότι το Σ]ντρι- 
βάνι, άλλο ένα δείγμα γλυπτικής που συν- 
δέετα! µε τη ζωή των κατοίκων, λέγεται 
ότι έγινε σαν δώρο προς τους Θεσσαλονι- 
κείς για να τους εξευµενίσει για το γκρέµι- 
σµα του ανατολικού τείχους και της 
Κασσανδρεωτικής πύλης.ἰό Και µέσα στο 
ίδιο αυτό πλαίσιο που προσδιορίζει τη 
γλυπτική ως τµήµα της ζωής των κατοί- 
Κων πρέπει να δει κανείς τις πολυάριθµες 
κρήνες µε τα ανάλαφρα αραβουργήµατα" 
ακόµα καὶ τα φωτιστικά της παραλιακής 
λεωφόρου είκαν εικαστικές ποιότητες 
στον σχεδιασμό τους. 

Τα χρώματα της πόλης ήταν ζεστά και 
γαιώδῃ. Από ψηλά οἱ στέγες έδιναν την 
κυρίαρχη χρωματική εντύπωση του κερα- 


Εικ.5. Ν Φωτάκις, Θεσσαλονίκη, 1920-1930 


µιδιού. Τα σπίτια είχαν διάφορες διαβαῦ- 
µίσεις της ώχρας µε καφετιά πορτοπαρά- 
Όυρα, ενώ δεν έλειπαν καιτα εμφανή τού- 
βλα σε προσόψεις.’ Οι Τούρκοι είχαν προ- 
τίµπση στο κόκκινο Χρώμα για τις όψεις 
των σπιτιών τούς, και όχι σπάνια τοὺς µι- 
μούνταν και οἱ Ρωμιοί γείτονέςτους, Απόη- 
Χους αυτών των κόκκινων όψεων µπορεί 
Κανείς, µέχρι και σήµερα ακόµα, να δει στη 
Βασιλίσσης Όλγας αλλά και στην Άνω 
Πόλπ. Μια και Π ρεαλιστική ζωγραφική 
ήταν π κυρίαρχη τάση των καλλιτεχνών 
στη Θεσσαλονίκπ ώς τον πόλεμο, δεν είναι 
περίεργο που τα χρώματα αυτά της πόλης 
πέρασαν από τις στέγες και τις όψεις των 
οικοδοµπµάτων της στη ζωγραφική επι- 
φάνεια των έργων τους, (Εικ. 5), 

Π]οια είναι π ιδεολογική ταυτότητα της 
αρχιτεκτονικής των Πύργων και αργότερα 
τπῃς πυρίκαυστης στο κέντρο της πόλης, 
Σ’ ένα πρώτο επίπεδο, είδαµε ότι ο παρα- 
δοσιακός εθνολογικός διαχωρισμός των 
περιοχών κατοικίας στη Θεσσαλονίκη 
έδωσε τη θέσῃ του σε έναν ταξικό διαχῶ- 
ρισµό -- στους Πύργους ζούσαν Εβραίοι, 
Τούρκοι και Έλληνες µαζί, δπλαδή ο κοι- 
νός παρονοµαστής ήταν π οικονομική τους 
ευμάρεια και όχι π εθνική τους καταγωγή. 
Ακόμα, στο {ίδιο επίπεδο µπορεί κανείς να 
δει την τάση τους να μιμπθούν την οµό- 
λογή τους ευρωπαϊκή αστική τάξη. Σ ένα 
δεύτερο επίπεδο, τα ίδια τα κτίρια είχαν, 
νομίζω, και κάτι άλλο να πουν; όλες εκείνες 
οι παραμυθένιες εκλεκτικιστικές επιλογές 
αντικατόπτριζαν µια πόλη που κατοικούνταν 


από ένα μωσαϊκό φυλών και εθνοτήτων, 
ένα από τα πιο πολύχρωμα, από ὅπμο- 
γραφική άποψη, αστικά κέντρα του ελ- 
ληνισμού. Πολύ περισσότερο όµως αν- 
τανακλούσαν τον υποκειµενισμό καιτῃν 
εξατοµίκευση ὃπμόσιων λειτουργιών που 
χαρακτήριζαν τους αστούς, φαινόμενο 
που µπορεί κανείς να παρακολουθήσει 
και στις ευρωπαϊκές µπτροπόλεις του 
19ου αιώνα.Ἵδ Έτσι, αποτυπώθπκε π πα- 
ρουσία των αστικών στρωμάτων στῃ 
Θεσσαλονίκη και π επιθυµία να εκφρά- 
σουν την ευελιξία και την πολυπλοκό- 
τητα, τον πρωτεϊκό χαρακτήρα της οἱ- 
κονοµικής τους δραστηριότητας. Ακόμα, 
ο εκλεκτικισµός των αισθπτικών τους 
επιλογών, λ.Χ. τα ετερόκλητα στοιχεία 
στις όψεις των οικοδομημάτων, δίνει την 
εντύπωση µιας διαρκούς αναζήτησης, 
που τελικά µοιάζεινα µῃν ικανοποιείται 
-- τόσο κατάκοσµες είναι ορισμένες 
όψεις. Είναι µια ένδειξη ότι οι αστοί της 
Θεσσαλονίκπς, στατέλπτου 19ου αιώνα, 
είχαν αποκοπεί από σταθερές παραμµέ- 
τρους στην αισθητική, σε αντίθεση µε 
τα χαμπλότερα κοινωνικά στρώματα, 
που έµεναν προσκολληµένα στῃν παρα- 
ὁοσιακή τυπολογία της λαϊκής αρχιτε- 
κτονικής. 


Η εμφάνιση της ζωγραφικής 
στη Θεσσαλονίκη 
Αυτή π ανάγκπ εγκατάστασης αλλά και 
ταυτόχρονα υπογράµµισης του γεγονό- 
τος ότι π μεταβλητότητα των επιλογών 
αναγόταν πλέον σε αμετακίνπτο Χαρα- 
κτπριστικό της στρατηγικής των αστι- 
Κών στρωμάτων στπ Θεσσαλονίκη δεν 
είχε ακόµα, εκείνπ την εποχή, το ανά- 
λογό της στην ελληνική ζωγραφική. Ενώ 
στην Αθήνα και σε μικρότερες πόλεις 
του ελληνικού βασιλείου (π.χ. στη Σύρο) 
π κυρίαρχη Ιδεολογία επέβαλλε την κΚα- 
τασκευή αναρίθµπτων οικοδοµών µε τα 
χαρακτηριστικά του νεοκλασικισμού, 
όπου ακόµα και λειτουργικές ανάγκες 
(Κλειστές αυλές πίσω, χαγιάτια) “κρυ- 
βόντουσαν” πίσω από κλασικίζουσες 
προσόψεις, στη Θεσσαλονίκπ των τε- 
λευταίων δεκαετιών του αιώνα ο εΚλε- 
Κκτικισµός των όψεων είχε συντριπτική 
υπεροχή έναντι του νεοκλασικισμού. 
Στη Θεσσαλονίκη π ζωγραφική εμ- 
φανίστπκε αργότερα, και εἶναι σπµα- 
διακότοπότε; το 1912, όταν έγινε πόλη 
του ελληνικού κράτους. Όταν όµως εμ- 


φανίστηκε π ζωγραφική, τα ζπτούµενα 
ήταν διαφορετικά, οι προτεραιότητες 
άλλες και το τέλος της αρχιτεκτονικής 
των Πύργων είχε αρχίσει. 

Πριν δούµε δείγματα της ζωγραφικής 
που παράγεται στη Θεσσαλονίκη, και σ’ 
αυτήν την πρώιμπ φάση έχει για θέµα 
της τη Θεσσαλονίκπ Και µια συγκεκρι- 
µένπ σηµαντική, είναι χρήσιμο να γίνουν 
κάποιες νύξεις για το κοινωνικό πλαίσιο 
µέσα στο οποίο ὁπμιουργείται και ανα- 
πτύσσεται αυτή π ζωγραφική και κατόπι 
να την προσδιορίσουμε, ώστε να γίνει 
πιο κατανοπτός ο ρόλος της, Έχει ΠδΠ 
αναφερθεί π έλλειψη προὐποθέσεων για 
την ανάπτυέπ της κοσμικής ζωγραφικής 
στο οθωμανικό κράτος. Είναι χαρακτη- 
ριστικό ότι σε ένα Κατάστιχο επαγγελ- 
µάτων του 19ου αιώνα!” δεν αναφέρονται 
συντεχνίες καλλιτεχνικών επαγγελμάτων 
(μουσικοί, αγιογράφοι, γλύπτες κτλ.) και 
τονίζεται ότι «τα εσνάφια στο Κατάστιχο 
είναι τα συνπθισµένα µιας πόλπς της 
τουρκοκρατίας, τα οποία εξυπηρετούν 
τις κοινές σχεδόν ανάγκες των Κατοί- 
Κων». Αυτή π φάση δίνει Και το µέτρο 
θεώρπσης αυτών των πραγμάτων στῃ 
Θεσσαλονίκη: ξεφυλλίζοντας εξάλλου τα 
γραφικά πµερολόγια που εξέδιδε π Αγ- 
γελική Μεταλλπνού στον Μεσοπόλεμο 
και αναφέρονταν όλα σε πρόσωπα που 
είχαν δράσει το τελευταίο τέταρτο του 
19ου αι. στην πόλπ, παρατηρεί Κανείς 
ότι οι ζωγράφοι δεν αναφέρονται που- 
θενά. Αν μάλιστα λάβουμε υπόψη µας 
ότι π παρουσία αυτών των προσώπων 
στα πµερολόγια τῃς Μεταλλπνού αντι- 
κατόπτριζε κάποια Κοινωνική καταξίωσή 
τους στπ Θεσσαλονίκη, αντιλαμβάνεται 
κανείς τι σημασία είχε ο ζωγράφος κιο 
καλλπέχνπς γενικότερα, όταν στο Λεύ- 
κωμα; όπου θα έπρεπε να βρούμε πλη- 
ροφορίες για Καλλιτέχνες, περνάμε από 
τους ιατροφιλοσόφους και τους νοµοµα- 
θείς στη «μανδολινάτα» Καὶ τις «ρά- 
πτριες Ναουμούδες». Μετά από αυτά, 
μάλλον είναι ασφαλής π υπόθεση ότι δεν 
υπήρχε γενικά π ζήτηση εκείνπ που θα 
έκανε τΠ συγκρότηση ενός συνεργείου 
ζωγράφων αποδοτική και ότι οι Θεσσα- 
λονικείς, Κατά πάσα πιθανότητα, για τον 
ζωγραφικό διάκοσμο των σπιτιών τους, 
κυρίως στις οροφές, δεν χρπσιμοποιού- 
σαν ντόπιους τεχνίτες. Εδώ είναι ίσως 
χρήσιμο να θυμπθούμε ότι, αντίθετα µε 
τα αρχοντικά πιο επαρχιακών περιοχών, 


18. Η ριζική πολεοδομική ανάπλαση 


του Παρισιού απὀ τον βαρώνο 
Οσμάν (ΗΔΗ5ςπιαπη), γνωστή σαν 
Οσµανοποίηση του Παρισιού στην 
εικοσαετία 1850-1970, δεν 
απέδωσε μονάχα το δίκτυο των 
Φαρδιών και ἰσιων λεωφόρων και 
των μεγάλων ανοιγμάτων γενικά, 
έδωσε και κτίρια των οποίων ο 
κυρίαρχος αρχιτεκτονικός ρυθμός 
υπήρξε ουσιαστικά εκλεκτικιστικός, 
ενθαρρυμένος έτσι κι αλλιώς από 
τη µορφοκρατίατου νεο- 
κλασικισμού και του ρομαντισμού 
που εἶχαν προηγηθεί, αλλά και από 
τη µεγάλη δημοτικότητα των 
θεωρητικών απόψεων του Ευγένιου 
Ψιοἱἱεῖ-Ιδ-Ώιις για την αισθητική, 
που ουσιαστικά ήταν 
εκλεκτικιστικές, αφού 
προπαγάνδιζαν αναβιώσεις 
παλιότερων αρχιτεκτονικών 
ρυθμών, ὁπωςτο νεο-γοτθικό στιλ, 
το νεο-βυζαντινό κτλ. Σε κάθε 
περίπτωση, η Οσµανοποίηση είναι 
αποτέλεσµα της τελικής επιβολής 
της αστικής τάξης επάνω στα 
υπόλοιπα κοινωνικά στρώματα, µε 
τον διπλό στόχο της οικονοµικής 
ανάπτυξης και της καταστολής 
κοινωνικών αναταραχών. Γιατο 
ιδεολογικό της υπόβαθρο, βλ. Τ. (. 
Οἰαήκ, Της Ρα(πιῖπα οἱ Μοσεγῃ 119, 
ἱοπάοη 1984, 23-46. 


19. Απ. Βακαλόπουλος, «Χριστιανικές 


συνοικίες, συντεχνίες και 
επαγγέλµατατης Θεσσαλονίκης στα 
µέσα του 19ου αι.», Μακεδονικά, 
ΙΗ΄, Θεσσαλονίκη 1978. 


20. Αγγελική Μεταλληνού, 


Εικονογραφηµενον λεύκωμα των 
παλαιών Θεσσαλονικέων µετά 
θιογραφιών αυτών. Φιλανδρωπία, 
Καλλιεχνία, Μόρφωσις. 
Οικογένειαι κατά τον 19ον αι., 
Θεσσαλονίκη 1941. 
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Εικ. 6. Θ. Φλωρά-Κκαραβία, Η Πριγκήπισσα Ελένη, Θεσσαλονίκη 29/11/1912 


21. Μακεδονία (1 Μαΐου 1916) 
1. «|...] οι καλλιτέχναι που 
ἔχομεν δεν φαίνονται. 
Κάπου κάπου συναντάς 
κανέναν απὀ αυτούς: 
σκορπισµένοι ειςτατέσσερα 
άκρα της Θεσσαλονίκης, 
µακριά από κάθε κίνησιν, 
µένουν µακριά απὀ την 
κοινωνίαν και μαραζώνουν». 

22. Μακεδονία {14 Ιανουαρίου 
1916) 1. 

23, Μακεδονία (8 Φεβρουάριου 
1916) 1. 

24, Θάλεια (Φλωρά-καραβία, 
Εντυπώσεις απὀ τον πόλεμον 
του 1912-13, Αθήνα 1936. 

25. Βλ. Αλκιβιάδης 
Χαραλαμπίδης, «Σχέδια της 
Θ, Φλωρά-Καραβία από τον 
πόλεμοτου 1912-13», 
Μακεδονικά ΙΔ΄ (1974). 
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όπως π Σιάτιστα, π Κοζάνη, π Καστοριά, τα Αμπε- 
λάκια και αλλού, που εικονογραφούνται από πε- 
ριοδεύοντα “μπουλούκια” λαϊκών ζωγράφων, στα 
αρχοντόσπιστα της Θεσσαλονίκης ο ζωγραφικός 
διάκοσμος “αστίζει”, ὅπλαδή μιμείται ευρωπαϊκά 
πρότυπα ακαδημαϊκής διακόσµπσπς. (Εικ. 7). Αυτή 
π κατάσταση επιβιώνει και στη δεύτερπ δεκαετία 
του αιώνα] κατά τῃν οποία Π κοινωνία της Θεσ- 
σαλονίκης περιγράφεται ως «κλειστή» και «αγέλα- 
στη». Είναι χαρακτηριστικό ένα απόσπασμα από 
επιφυλλίδα καθημερινής εφημερίδας τον Γενάρη 
του 1916: «Ο κόσμος πηγαίνει για ύπνο µε τις κό- 
τες, καιτις νύχτες δεν λέπεις πουθενά φώτα εκτός 
από τα γραφεία των εφημερίδων. Αυτοί που ξενυ- 
χτάνε εκεί µέσα δεν βρίσκουν πουθενά ένα γαλα- 
κτοπωλείο ανοικτό, αν θελήσουν ένα ζεστό»: καὶ 
πιο κάτω, «δεν υπάρχει καμιά κοινωνική, καλλιτε- 
χνική, πνευματική, θεατρική κίνηση». Σε άλλη 
επιφυλλίδα, τον Φλεβάρῃπ του ίδιου χρόνου, διαβά- 
ζουμε: «Κανείς δεν ενδιαφέρεται για την καλλιτε- 
χν]κήν µας κίνησιν. Έχομεν στα σπλάχνα µας κλει- 
σµένους καλλιτέχνας, ζωγράφους, μουσικούς, συν- 
θέτας, και όµως καμιά κίνπσις δεν παρατηρείται’ 
και ο λόγος είναι ότι οι πλούσιοι δεν νιώθουν από 
αυτά. Και δεν φταίει ο πόλεμος, διότι και πριν από 
αυτόν οι πλούσιοι δεν εξόδευαν διά έργα τέχνης». 


Η Θάλεια Φλωρά-καραβία 

στη Θεσσαλονίκη 

Διά ἔπράς μπήκε ο ελληνικός στρατός στη Θεσσα- 
λονίκπ στις 26 Οκτωβρίου 1912, διά θαλάσσης κα- 
ταφθάνει λίγες µέρες αργότερα π ζωγραφική: ῃ 
Θάλεια Φλωρά-Καραβία μπαίνει και αυτή στη Θεσ- 
σαλονίκη, για να ζωγραφίσει τις πρώτες µέρες του 
Νοέμθρπ.! Και καθώς οἱ επιβάτες χρειάζεται να 
περιμένουν λίγες ώρες πριν από την αποβίβαση, Π 
ενθουσιώδης καλλιτέχνης βγάζειτο τελάρο της στο 
κατάστρωμα και ζωγραφίζει µια άποψπ της Θεσ- 
σαλονίκης από τπ θάλασσα. 

Για έναν, περίπου, µήνα π Φλωρά-Καραβία φι- 
λοτεχνεί τα πορτρέτα προσωπικοτήτων του πολέ- 
µου στην περιοχή. Ακόμα, ζωγραφίζει καθηµερινά 
στρατιώτες και αιχμαλώτους, απόψεις της πόλης 
Και εσωτερικά των μνημείων της, Μπαίνει στπν 
Ἁγία Σοφία ενώ ακόµα ο ναός βρίσκεται υπό ένα 
ιδιότυπο καθεστώς βουλγαρικής φύλαξης, αφού ῃ 
είσοδος απαγορεύεται καὶ π άδεια τής χορηγείται 
από τον διοικητή των βουλγαρικών στρατευμάτων 
που τη φρουρούνε. Η βασιλική οικογένεια µε τα 
πολυάριθμα µέλη της ποζάρει για τπ ζωγράφο πολύ 
συχνά σ' αυτό το διάστηµα” οι προσωπογραφίες 
τους, συχνά δυο και τρεις για τον καθένα, υπογρά- 
φονται όλες από τη ζωγράφο µετην ένδειέπ «Θεσ- 
σαλονίκη» και την πµερομηνία στη ζωγραφική επι- 
φάνεια. (Εικ. ϐ). 

Ενώ οἱ πιο πολλές υπηρεσίες που π λειτουργία 


τους υπό ελληνική διοίκπση θᾳ υπογράμµιζε ὃρα- 
µατικά την παρουσία του ελληνικού κράτους στη 
ζωή της πόλης δεν έχουν καν αρχίσει να λειτουρ- 
γούν, π ζωγραφική έχει αρχίσειτῃ δική της λειτουρ- 
γία, καὶ μάλιστα πολύ εντατικά. 

Πόσο συνειδητοποιούσε µια ζωγράφος που είχε 
σπουδάσει στῃ συντηρητική Ακαδημία του Μονά- 
χου και δεν είχε καµιά σχέση µε την Καλλιτεχνική 
πρωτοπορία της εποχής της ότι εκείνη τπ στιγµή 
π ζωγραφική µέσα στα χέρια της αναζητούσε έναν 
ρόλο χαμένο επί αιώνες στη Θεσσαλονίκη, ὃπλ. τη 
μαγική λειτουργία τπς αυτοεκπληρούµενης προσ- 
δοκίας, είναι άγνωστο -είναι όµως φανερό ότι µε τη 
ζωγραφική της είχε προθέσεις να υποβάλλει και να 
καθοδηγήσει. 

Μετις ζωγραφιές της Φλωρά-Κκαραθία π Θεσ- 
σαλονίκη περνούσε στη συνείδηση του θεατή ως 
ελληνική, μάλιστα υπό συγκεκριμένη εξουσία, τῃ 
βασιλική οικογένεια, και Ιδίως το καύχηµατης, τον 
στρατηλάτη διάδοχο Κωνσταντίνο. Η προσωπο- 
γραφία του Κωνσταντίνου (εικ, 8), τον Φλεβάρητου 
1913, όχι στη Θεσσαλονίκη αλλά στα Γιάννενα, 
αποτελεί την επιτομή των προσωπογραφιών που 
του έφτιαξε στη Θεσσαλονίκη στις εβδομάδες που 
προπγήθηκαν και εικονογραφεί χωρίς περιστροφές 
τις προθέσεις της ζωγράφου. 

Το πλαίσιο, ξυλόγλυπτο, αντιγράφει τα αντί- 
στοικα πλαίσια που έχουν οἱ δεσποτικές εικόνες 
στα τέµμπλα των εκκλησιών. Το θέµα αποδίδεται 
µε τρόπο που να δημιουργεί µε την πρώτη ματιά 
θρπσκευτικούς συνειρμούς στον θεατή, και βέβαια 
ακολούθως ανάλογα αισθήματα ευλάβειας. Ο εικο- 
νιζόµενος είναι σε κλίµακα υπερφυσική. Το πλήθος, 
δοσμένο σε πολύ μικρότερη κλίµακα (δάνειο από 
τη βυζαντινή τέχνη, που καθορίζειτις κλίμακες των 
εικονιζοµένων ανάλογα µε τη σπουδαιότητά τους 
και όχι µε τῃπν προοπτική), το πλήθος λοιπόν ενώ- 
νεται µε τη μνημειακή µορφή µε το βλέμμα. Το 
βλέμμα αυτό δεν ανταποδίδεται, καθώς ο εικονΙ- 
ζόμενος παριστάνεται σε αυστηρό προφίλ ενώ οι 
υπόλοιπες μορφές µετωπικά, αλλά απλώς συγκεν- 
τρώνεται σ’ αυτόν, καταθέτοντας έτσι απερίφραστα 
τη λατρεία καὶ συνάµα την ελπίδα των εκκλησια- 
ζομένων στο πρόσωπο του στρατηλάτη. Διάφορα 
άλλα γραφικά στοιχεία υποστηρίζουν αυτό που θέ- 
λει να μεταδώσει Π καλλιτέχνπς, όπως το ότι ο εἰ- 
κονιζόµενος είναι καθισμένος στον αρχιεπισκοπικό 
Ὀρόνο, π δέσµπΠ φωτός που λούζειτο πρόσωπότου, 
τα κλαδιά δάφνπς, τα τόξα του ιερού, οἱ καντήλες 
--όλα υπογραμµίζουν την τελετουργική και δοξα- 
στική ατμόσφαιρα του συνόλου. 

Η ζωγραφιά αυτή, που µεταγράφει την κοσμική 
(και πεπερασμένη) εξουσία του εικονιζοµένου σε 
θρησκευτική (και διαχρονική), έτσι ώστε να επι- 
βάλλεται αυτός ως σύμβολο που δεν επιδέχεται 
αμφισβήτηση και είναι άφθαρτο και αιώνιο, ανήκει 


Εικ. 7. Νουρεντίν (Τούρκος καλλιτέχνης) 1905. 


Τοιχογράφηµα στην τραπεζαρία της έπαυλης Σεϊφουλάχ Πασά. 
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26. Μοσκώφ, ὀ.π., 104 και 107. 
27. Φλωρά-Καραβία, ο.π., 90. 






Εικ. 9. 1912-1913,0 
Βαλκανικός Πόλεμος, καρτ- 
ποστάλτης εποχής 


στην ιδεολογία της ελέω Θεού δεσποτείας, κατά την οποία Π σχέση άρχοντος και 
αρχοµένων είναι περίπου υπερβατική, υπεράνω λογικής, καὶ άρα µπ υποκείµενῃ 
στη λαϊκή αποδοχή ή τῃν άρνπσπ στην οποία υπόκειται π κοσμική εξουσία, Παρα- 
πέρα, π Ιδεολογία αυτή αντανακλά και τις σχέσεις παραγωγής που συνεπάγεται Π 
ελέω Θεού βασιλεία, σχέσεις ὁπλαδή φεουδαρχικές. Αν υπολογίσει κανείς ότι από 
τα τέλπ του 19ου αιώνα στο ανεξάρτπτο βασίλειο τπς Ελλάδας είχαν αρχίσει να αἷ- 
ρονται αυτές οἱ σχέσεις στην παραγωγήξ και βαθμιαία να πληθαίνουν οι αγρότες 
που καλλιεργούσαν τη ΥΠ, όχι απλώς για να επιθιώνουν αλλά για να βελτιώνουν το 
βιοτικό τους επίπεδο, ενώ οἱ δοµές στο οθωμανικό κράτος παρέμεναν και στις 
αρχές του 20ού αι. φεουδαρχικές, µπορεί κανείς να δει ότι π Φλωρά-Κκαραβία ζω- 
γραφίζει αυτό το έργο όχι µέσα σ’ ένα κλίµα που θα δυσπιστούσε, θᾳ ενοχλούνταν 
από (ή θα λοιδωρούσε) τπ µικρή της σκηνοθεσία αλλά, αντίθετα, µέσα στο κλίµα 
που επικρατεί στις γειτονικές χώρες. Στηρίζεται σε υπολογίσιµες ψυχολογικές βά- 
σεις, καθώς οι Έλληνες αυτών των περιοχών παρακολουθούν, χωρίς αναπνοή, µια 
διαδικασία πολεμική, που τα αποτελέσματά της διπλασιάζουν την ελληνική επι- 
κράτεια µέσα σε βδομάδες, 

Οι συνειδήσεις λοιπόν είναι εξαιρετικά ευαίσθπτες σε ταυτίσεις: οι εικόνες που 
ανακαλούνται µέσα από αὐυτέςτις ταυτίσεις είναι από αιώνες έτοιµες να ανακλπθούν. 
Ο μαρμαρωμµένος βασιλιάς που ζωντανεύει καὶ μπαίνει θριαμβευτής στην Αγία 
Σοφία στην πρώτῃ περίλαµπρπ λειτουργία της απελευθέρωσης είναι κομμάτι από 
την παράδοση σκλαβιάς αιώνων, που ευνοεί την καθιέρωση ως συμβόλου ενός συγ- 
κεκριµένου προσώπου-φορέα κοσμικής εξουσίας στη συνείδηση των ελληνικών 
πληθυσμών. Πολύ περισσότερο που ο εικονιζόµενος βρίσκεται ήδη σε µια υπόγεια 
αναμέτρηση µε έναν άλλο πόλο εξουσίας στην Ελλάδα, αυτόν που κατά κύριο λόγο 
στηρίζεται στπ λαϊκή αποδοχή, τον πρωθυπουργό Ελευθέριο Βενιζέλο. 

Από τα παραπάνω, το ζπτούμµενο είναι να τονιστεί µε την εικόνα ότι π Θεσσα- 
λονίκπ έχει περάσει πια σε ελληνικά χέρια, είναι ελληνική. (Εικ. 9). Ας σημειωθεί ότι 
τα έργα της Φλωρά-Καραβία δεν είναι τα µόνα µε επικαιρική, πολεμική θεµατολο- 
γία εκείνη την εποχή στῃπν ελληνική ζωγραφική. 

Το πόσο µεγάλη σημασία έδιναν στη δύναμῃ της εικόνας φαίνεται και από το 
απόσπασμα του βιθλίου της µετίτλο Αναμνήσεις από τον πόλεμο του 1912-13: «|...] 
Και σε ολίγπν ώραν είχα την έγγραφον άδειαν [με παρέµβασπ του Κωνσταντίνου, 
όπως διηγείται π ίδια στις προηγούμενες σελίδες] να προχωρήσω µέχρι Κανέτας, 
όπου ούτε ὁπμοσιογράφος ούτε άλλος πολίτης επιτρέπεται να πατήσει και µόνον 
εις την τέχνην δίδονται τόσον Ἱερά προνόμια’ φαίνεται ότι εκεί θα συναντήσω καὶ 
τον συνάδελφον κ. Ροϊλόν».; 

Ὥστε τα πρώτα έργα που ζωγραφίστηκαν στην ελληνική πια Θεσσαλονίκη το 
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1912 είχαν ένα ελληνοκεντρικό πνεύμα, που υπηρετούσε τα «εθνικά 
συμφέροντα» και εἰδικότερα διέπονταν από µια συγκεκριµένῃ 1δεο- 
λογική στάση: την επίκληση της βασιλικής εξουσίας ως της δύναμης 
εκείνης από την οποία προήλθε π ελευθερία και π πραγµάτωσπ των 
µακραίωνων εθνικών πόθων, 

Ως τάση, ιδεολογικά, είναι αντίθετη από της αρχιτεκτονικής: µε 
την αρχιτεκτονική έχει κανείς το “άνοιγμα” προς τα έξω, τη φυγή και 
το άπλωµα. Με τη ζωγραφική αντίθετα, το “κλείσιμο”, τη συγκέν- 
τρωση προς το εθνικό κέντρο, την ταύτιση µε το σύμβολο της εξου- 
σίας αυτού του κέντρου, τον στρατηλάτη. Η ελλπνοκεντρική αυτή 
διάθεση, όπως αναφέρθηκε πρωτύτερα, είχε τῃ δυνατότητα να είναι 
πολύ πιο πειστική στον τόπο όπου εκδπλώθπκε παρά στην Αθήνα. 


Η περίπτωση του Κωνσταντίνου Μαλέα 

Ένα παράδειγµα που ενισχύει αυτόν τον ισχυρισμό είναι π αντίδραση 
ενός άλλου ζωγράφου που συνδέθηκε µε τη Θεσσαλονίκη, του Κων- 
σταντίνου Μαλέα, στην έκθεση των έργων που π Φλωρά-Καραβία 
έκανε στην Αθήνα, σχεδόν αµέσως µετά την επιστροφή της από τη 
Θεσσαλονίκη, τον Απρίλητου 1913. Να τι γράφει ο Μαλέας, που είχε 
και µια διάσταση θεωρητικού, αφού συχνά αρθρογραφούσε σ’ όλπ του 
τη ζωή: «Κι αν δεν μπορούμε να αποκαλέσουµε εποποιία του πολέμου 
µας αυτά τα ιστορικά ντοκουμέντα, µας παρουσιάζονται όµως εύκολα 
σαν διακοσμητικά των όσων θα γραφούν». Αυτό περιγράφει περίπου 
Και τον ρόλο αυτών των έργων. Κι αν µας ενδιαφέρει Π ιδεολογική 
σκοπιά από την οποία τα αντικρίζει ο ζωγράφος Μαλέας επειδή λίγους 
µήνες µετά διορίζεται αρχιτέκτονας του Δήμου Θεσσαλονίκης και 
ανεβαίνει εδώ για να ζήσει τριάµισι χρόνια, μπορούμε να παρατηρή- 
σουµε ότι σ ένα κείµενο περίπου πεντακοσίων λέξεων ο Μαλέας δεν 
κάνει ούτε µια αναφορά στα βασιλικά πορτρέτα. Κάνει ιδιαίτερη μνεία 
δύο μονάχα έργων’ ένα είναι σκίτσο Τούρκου αιχμαλώτου, γιατο οποίο 
λέει; «Το σκίσοτου Τούρκου αιχµαλώτου μού φαίνεται να απλώνεται 
και να ζωγραφίζειτου νικηµένου την απελπισία και συντριβή, σύμβολα 
βαθιά, που αποτυπώνουν τα συναισθήματα τα καθολικά που γι αυτά 
παλεύουν τα ιδανικά της τέχνης». Πρόκειται για µια στάσπ που απηχεί 
ανθρωπιστική παρά εθνικιστική αντιμετώπιση του πολέμου. 

Η επόμενη φάση της ελληνοκεντρικής περιόδου της ζωγραφικής 
στη Θεσσαλονίκπ πραγματοποιείται µέσα από τη δηµιουργία του 
Μαλέα, που ο χαρακτήρας της δεν είναι τόσο ωµός και άµεσος όπως 
της Φλωρά-Καραβία, και επομένως ούτε τόσο άµεσα ευθέως ευανά- 
γνωστος, 

Ωστόσο, µε τα έργα του Μαλέα από τη Θεσσαλονίκη έχουµε πάλι 
µια ζωγραφική που υποστηρίζει την παγίωση της ελληνικής κυριαρ- 
χίας στην ιδιαίτερα κρίσιµῃ και ρευστή περίοδο που ακολούθησε, 
Μόνο που εδώ ο ελληνοκεντρισµός έχει διαφορετικές ιδεολογικές συ- 
νιστώσες. Ο Μαλέας στην περίοδο της Θεσσαλονίκης ζωγραφίζει 
πολύ λίγα έργα (ίσως λιγότερα αυτός στα τριάµισι χρόνια από όσα η 
Φλωρά-Καραβία στον ένα µήνα): τώρα παρατηρεί κανείς µια στροφή 
στη θεµατογραφία του. Είναι γνωστό ότι ο Μαλέας είναι τοπιογράφος, 
επομένως µε την τοπιογραφία αναπτύσσεται όλος ο προβληματισμός 
του στην τέχνη, Δύο, περίπου, Χρόνια πριν εγκατασταθεί στῃ Θεσσα- 
λονίκη εκφράζεται µε σχεδόν αφαιρετικά τοπία στο κλίµα οµόχρονων, 
περίπου, τοπίων του Μονέ (σε σειρές όπως π Βενετία και τα Νούῦ- 
φαρα). Από τη στιγµή όµως που φτάνει στη Θεσσαλονίκη, θα έλεγε 
κανείς πως χάνει το ενδιαφέρον του για αφαιρετικές συνθέσεις και 
στρέφει τη θεματική του σ’ ένα είδος μνημειογραφίας: ζωγραφίζει --- 
δίνοντας µεγάλη σημασία στους όγκους (περίπου στο κλίµα του Π1ι- 





Εικ. 10. Κ. Μαλέας, Ο Προφήτης Ηλίας Θεσσαλονίκης, 1914-17 


28. Κ. Μαλέας, «Η έκθεσις της κας 
Φλωρά-Καραβία», Νουμάς ΙΑ᾿ 
(18/5/1913) 120-121. 
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σαρό)-- τα τείχη, το Επταπύργιο, τΏ Ροτόντα, την 
Αγία Αικατερίνπ, τον Άγιο Παντελεήμονα, τον 
Προφήτη Ηλία (εικ. 10),τους Αγίους Αποστόλους,” 
μπαίνει µέσα στον ΄Άγιο Δημήτριο πριν από την 
πυρκαγιά και αντιγράφει ψηφιδωτά και τοιχογρα- 
φίες. (Εικ. 11). Όλα αυτά τονίζουν στο θεατή των 
έργων κάτι που συνόψισε ο στενός συνεργάτης και 
φίλος του Βενιζέλου, Βεντήρης, µε τα λόγια 
«έπρεπε να τεθεί και πάλιν ταχύτατα π σφραγίς του 
έθνους επί της Θεσσαλονίκης». Και πράγματι, τι 
άλλο κάνουν αυτά τα έργα από το να εικονογρα- 
φούν τον αδιάσπαστα ελληνικό χαρακτήρα της πα- 
ράδοσης στην πόλη µέσα από τον πιο αδιάψευστο 
µάρτυρα, τα μνημεία της, Ασφαλώς ο Μαλέας, ένας 
διανοούμενος που συνδεόταν στενά µε τον κύκλο 
του Ν. Γιαννιού, του γνωστού σοσιαλιστή της Κων- 
σταντινούπολπς, και αρθρογραφούσε στον Νουμά, 
δεν ήταν δυνατό να ζωγραφίσει µε τον επικαιρικό 
και πρόδηλο τρόπο τπς Φλωρά-Κκαραβία, ούτε να 
έχει ζωγραφίσει, αντίστοιχα, τον Βενιζέλο στην 
απελευθερωμένη ΘεσσαλονίκΠ. Αλλά αν δει κανείς 
πώς ζωγραφίζουν την ίδια εποχή την πόλη οι ξένοι 
ζωγράφοι που υπηρετούσαν εδώ µε τα στρατεύ- 
µατα τῃς Αντάντ, θα καταλάβει ευκολότερα τις 
προθέσεις του Μαλέα. 


Το βλέμμα των τρίτων 

Από αυτούς έχουµε µια ζωγραφική που το τελευ- 
ταίο πράγμα που την ενδιαφέρει είναι να τονίσει 
επιλεκτικά τον ελληνικό χαρακτήρα της πόλης, Το 
Βλέμμα των τρίτων βλέπει στη Θεσσαλονίκη µια 
πόλη της Ανατολής µε τονισµένα εξωτικά χαρα- 
κτπριστικά, όπου συνυπάρχουν τρεις εθνότητες και 
Ὀρησκείες, κι αυτό µπορεί να το δει κανείς στους 
δρόμους, τις συνοικίες, τις αγορές και τα μνημεία 
της, Χωρίς αμφιβολία, και π ζωγραφική των Άγγλων 
και Γάλλων της Αντάντ αντικατοπτρίζει κι αυτή 
µια συγκεκριμένη ιδεολογική στάση: είναι οι Ευρώ- 
παίοι που ήρθαν να πολεμήσουν στην Εγγύς Ανα- 
τολή. ΓΙ’ αυτούς π Θεσσαλονίκη δεν είναι µόνο γε- 
ωγραφική περιοχή στη νότια άκρη των Βαλκανίων" 
είναι ταυτόχρονα τµήµα ενός χώρου µε ιδιαίτερη 
σημασία για τους Καλλιτέχνες, ακόµα από την 
εποχή του Ντελακρουά καὶ του πλήθους των ζω- 
γράφων που είχαν στραφεί προς τον εξωτισµό από 
το δεύτερο μισό του περασμένου αιώνα κι έμειναν 
γνωστοίως ΟΠεπία[ίςτες”ὶ [Ανατολιστές] ζωγράφοι. 
Η τάση προς το εξωτικό, π αναζήτησπ του απόλυ- 
του, π ανάγκη της αλλαγής και του καινούριου, Π 
πρόθυμη ανταλλαγή απὀ χιλιάδες Ευρωπαίους της 
γκρίζας τους καθημερινότητας µε ένα άγνωστο και 
αβέβαιο µέλλον που όµως είχε προοπτικές, όλα 
αυτά τα στοιχεία που είχαν τροφοδοτήσει τον Ρο- 


µαντισµό, επιζούν καιστις υστεροϊμπρεσιονιστικές 
ζωγραφιές των Άγγλων και Γάλλων καλλιτεχνών 
στη Θεσσαλονίκη, αν όχι σε κοσµοθεωρητικό επί- 
πεδο, τουλάχιστον ως έκφρασπ στερεοτύπων. 

Στην εκκλησία των Δώδεκα Αποστόλων στῃ 
Θεσσαλονίκη, ζωγραφισμένπ από τον Εμίλ Ζερλάχ 
(εικ. 12), Γάλλο καλλιτέχνη του συμμαχικού στρα- 
τού στη Θεσσαλονίκη, το κτίριο απωθείται στο 
πίσω µέρος της σύνθεσης, ενώ μπροστά διαδραµα- 
τίζεται µια σκηνή που, µε τα ανεκδοτολογικά της 
χαρακτηριστικά (ποια είναι αυτή π γυναίκα,τι κάνει 
μπροστά στη στέρνα, πώς είναι ντυµένοι οἱ Ἱερείς 
στην Ελλάδα), αποσπά την προσοχή του θεατή από 
το κτίριο, Ο ναός γίνεται Κι αυτός ένα ενδιαφέρον 
τµήµα του εξωτικού περιστατικού --- όλα αυτά συµ- 
ῥαίνουν μπροστά σε µια βυζαντινή εκκλησία’ τί- 
ποτε λιγότερο. Με τον ίδιο τρόπο ζωγραφίζει ο 
Ζερλάχ ισλαµικά μνημεία αλλά και το εσωτερικό 
της Αχειροποιήτου. 

Όμως σ᾿ αυτήν την πρώτη εικοσαετία του 
αιώνα τι μερίδιο έχει στη ζωή της πόλης π εικα- 
στική ὁραστηριότητα που µπορεί να καταναλωθεί 
από τους Θεσσαλονικείς, Και ποιες είναι οἱ συνθή- 
κες παραγωγής της; 

Αρχικά, έχει έναν ρόλο συνοδευτικό της αρχι- 
τεκτονικής για τα ανώτερα αστικά στρώματα που, 
εκτός από την εξωτερική ανάγλυφπ ή άλλη διακό- 
σµηση των σπιτιών τους, χρησιμοποιούν ζωγράφους 
για τον εσωτερικό διάκοσμο. Συνεργεία καλλιτε- 
χνών ζωγραφίζουν τοίχους Και οροφές µε τυπο- 
ποιπµένο τρόπο, που λίγο-πολύ επαναλαμβάνεται 
από σπίτι σε σπίτι. Η συνήθεια να έχουν διάκοσμο 
ζωγραφικό οι οροφές υπάρχει και στα χαμηλότερα 
οικονομικά στρώματα, τουλάχιστον για τα κλιµα- 
κοστάσια, και συνεχίζεται µέχρι και µέσα στη δε- 
καετία του 20, 

Σ) όλο αυτό το διάστηµα, π αντίληψη ότι π ζω- 
γραφική έχει αποκλειστικά διακοσμητικό ρόλο πα- 
ραμένει αναλλοίωτη, όπως µπορεί κανείς να δει 
από τις οροφογραφίες της Έπαυλης Σεϊφουλάχ 
Πασά, παλαιότερα γνωστή ως βίλα Μορντώχ [όπου 
στεγάζεται π Δημοτική Πινακοθήκη] ({εικ. 13-14), 
στα πρώτα χρόνια του αἰώνα, Καὶ τις αντίστοιχες 
της οικίας Χατζπδημούλα γύρω στο ’30: έµφασπ σε 
αὐστπρά συμμετρική οργάνωση, τυποποιημένα 
σχήματα που επαναλαμβάνονται αυτούσια ή σε πα- 
ραλλαγές, καλειδοσκοπικά, από οροφή σε οροφή. 
Τα σχήµατα είναι κυρίως φυτικά θέµατα σε µπορν- 
τούρες, ροζέτες, μενταγιόν και συμπλέγματα. Είναι 
μοτίβα που µπορεί κανείς να τα δει σε πλακάκια 
δαπέδων εκείνπς της εποχής, που θυμίζουν χαλιά 
ή που τα έχουν αντιγράψει από πιάτα του τοίχου. 
Ο τυποποιηµένος χαρακτήρας αυτών των διακο- 





Εικ. 13. Ἐπαυλη 
Σεϊφουλάχ Πασά, 
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Εικ. 14. Ἐπαυλη Σεἴφουλάχ Πασά, λεπτομέρεια κοσµήµατος της οροφής (αΠίΓέθ) 
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32, Για τις βίλες Α. Καπαντζή 
και Σεϊφουλάχ Πασά, βλ. 
τις µελέτεςτης Χριστίνας 
Ζαρκάδα στο 4η Εφορεία 
Νεοτέρων Μνημείων, 
Νεότερα Μνημεία της 
Θεσσαλονίκης, 
Θεσσαλονίκη 1985, 224- 
28 και 242-45 
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33, Πινακοθήκη ΙΔ 162 (Αύγ. 
1914] 84. 

34. Μακεδονία (2, 4, 6, 20 
Μαϊου 1918) Ί. 

35, [ράμματα Άος, 37 (Γεν- 
Μάης 1917] 106-109. 


σµήσεων τις εντάσσει σ’ ἑνα περιφερειακό 
αστικό στιλ που εκτεινόταν από τα Βαλκάνια 
ίσαμε τα παράλια της Μικράς Ασίας και της 
Μαύρης Θάλασσας. Ανάλογα µε τον φυσικό 
φωτισμό του δωματίου (πολύ ή λίγο), έχουµε 
απαλά γαλάζια και γκρίζα σε λευκό κάµπο ή 
πιο έντονα χρώματα. Χαρακτηριστικό του δια- 
κόσμου αυτού είναι ότι και εδώ, όπως και στην 
αρχιτεκτονική που υπηρετεί, παρατηρείται 
ένας εκλεκτικισµός σε οροφογραφίες του ίδιου 
σπιτιού, όπου άλλες αντλούν από κλασικι- 
στικά πρότυπα και άλλες πάλι είναι γραμµι- 
κές, επίπεδες, µε έντονες χρωματικές αντι- 
θέσεις. Τέλος, δεν λείπουν και απόπειρες φυ- 
γής από τα καθιερωμένα, πάντα στο ίδιο 
πνεύμα που υπαγορεύει τον σχεδιασμό των 
Πύργων, µε ζωγραφική που τείνει να ξεφύγει 
από τον προκαθορισμένο της ρόλο και να 
µορφοποιήσει αστικές ιδεολογικές προκατα- 
λήψεις, όπως π οροφή της βίλας Α. Καπαντζή 
(εικ. 15), µε τους Ερωτιδείς και τα απλοϊκού 
γούστου και εκτέλεσης τοπία που τους πλαι- 
σιώνουν αριστερά και δεξιά 2 

Όλα όµως αυτά δεν δείκνουν παρά έναν 
ιδιαίτερα περιορισμένο ρόλο της ζωγραφικής, 
που καταναλώνεται απὀ λίγους. Εκεί όπου Π 
κοσμική ζωγραφική µπορεί να περάσει σε ευ- 
ρύτερα στρώματα είναι µέσα από τον πίνακα, 
αυτόν που εκτίθεται στπ δημόσια θέα, σχο- 
λιάζεται, αγοράζεται. Υπάρχουν όµως συνθή- 
κες τέτοιας διακίνησης στη Θεσσαλονίκη; 
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Εικ. 15. Βίλα Καπαντζή, 
Έρωτες, οροφή 
πρώτου ορόφου, 
1900-1910 


Η εκθεσιακή δραστηριότητα 

Τον Απρίλη του 1914 ο Μαλέας κατόρθωσε 
να οργανώσει µια ομαδική έκθεση, κάτι που 
γιατις συνθήκες της εποχής ήταν ένας μικρός 
άθλος. Καλλιτέχνες από την Αθήνα, τη 
Σμύρνη, την Κωνσταντινούπολη έστειλαν 
έργα τους, και ουσιαστικά στήθηκε ένα είδος 
πανελλήνιας έκθεσης, Π απήχηση στο κοινό 
υπήρέε μηδαμινή. Στις 19 Ιανουαρίου 1916 
σηµειώνετα! στη Μακεδονία ότι «π έκθεσις 
εκείνη ούτε καν αναφέρθπ υπό του Τύπου, 
κατέληξεν εἰς ένα µεγάλο πουφ για τους καλ- 
λιτέχνας». Πάντως, ο αθπναϊκός Τύπος της 
εποχής επαινεί αυτή την πρωτοβουλία του 
Μαλέα,τονίζειτην εθνική σπµασία της έκθε- 
σης (τόσο γρήγορα µετά την απελευθέρωση) 
καὶ την αναφέρει ως τρίτη στην Ἱστορία της 
πόλης, Τούτο σηµαίνει ότι κάποιες, υποτυ- 
πώδεις έστω, συνθήκες αγοράς είχαν εµφανι- 
στεί και πριν από το 1912. 

Οι συνθήκες προφανώς ωρίµασαν έπειτα 
από χρόνια και όλες οι εκθέσεις που έγιναν 
ῥοήθησαν αυτή την ωρίμανση. Ακολούθησε 
µεγάλη έκθεση των Άγγλων και Γάλλων του 
στρατού της Αντάντ που στάθµευε στη Θεσ- 
σαλονίκη την άνοιέπ του 1916, π οποία υπο- 
στηρίχτηκε και από τέσσερα µακροσκελή άρ- 
θρα του Μαλέα στη Μακεδονία Κατόπιν, 
τον Απρίλη του 1917 οργανώθπκε ατομική 
έκθεσπ του Μαλέα µε περίπου 250 έργα στη 
Λέσχη Φιλελευθέρων:” όλα αυτά είναι προ- 


σπάθειες που προκαλούν µια κάποια ΚΙνΠτι- 
Κότητα σ’ έναν χώρο όπου π απουσία Καλλι- 
τεχνικών διαφερόντων μόλις έχει καν αρχίσει 
να καταγράφεται ως απουσία, ὃπλαδή σχεδόν 
δεν έχει συνειδπτοποιπθεί, Θα χρειαστεί πο- 
λύς καιρός µέχρι να περάσει π εκθεσιακή ὃρα- 
στπριότητα από τη φάσπ των μεμονωμένων, 
µετεωρικών γεγονότων µε περιορισµένπ ακτι- 
νοβολία και πολύ αμφίβολπ απήχηση, στῃ 
φάση µιας κάποιας, έστω µικρής αλλά διακρι- 
νόµενης ροής, 

Θα χρειαστεί να έρθει το 1927 για να µπο- 
ρούµε να μιλήσουμε γιατπ δυνατότητα να Κα- 
ταναλωθεί το ζωγραφικό έργο, Και άρα για τῃ 
δυνατότητα να υπάρξει στην πόλπ καλλιτέ- 
χνῃς που να µπορεί να ζήσει από τπ δουλειά 
του. Ανάμεσα λοιπόν στπν τελευταία έκθεσπ 
του Μαλέα στη Θεσσαλονίκη τον Απρίλη του 
1917 και τῃ σχετική άνθπσπ του 1927, οπότε 
διοργανώνονται αρκετές εκθέσεις ζωγραφικής 
στην πόὀλπ, συμβαίνουν τα δύο πιο σηµαντικά 
γεγονότα στπ µεσοπολεμική περίοδο της ζωής 
της Θεσσαλονίκπς: π πυρκαγιάτου 1917 και π 
ανταλλαγή των πληθυσμών που ακολούθπσε 
τπ Μικρασιατική Καταστροφή του 1922. 


Η δεκαετίατου ’20 και οι αλλαγές 

στη φυσιογνωμία της πόλης 

Και τα δύο γεγονότα, όΧι µόνο εππρεάζουν 
αλλά κυριολεκτικά σφραγίζουν τη ζωήτης πό- 
λπς, αφού εξαιτίας του πρώτου αναδιατάσσε- 
ται σχεδόν ριζικά π πολεοδομική συγκρότπσπ 
της Θεσσαλονίκης µε βάσπ το σχέδιοτου Εμ- 
πράρ, ενώ εξαιτίας του δεύτερου συντελείται 
µια κυριολεκτικά βίαΙπ αλλοίωσπ της ὅπμο- 
γραφικής της φυσιογνωμίας, µετο ξήλωμα των 
Τούρκων και την εγκατάστασπ των Ελλήνων 
προσφύγων από τπ Μικρά Ασία, που ολοκλη- 
ρώνεται το 1924. Το σχέδιο του Εμπράρ το 
παραγγέλλει π κυβέρνπσπ Βενιζέλου, µια φι- 
λελεύθερπ κυβέρνπσπ µε εκσυγχρονιστικές 
επιδιώξεις, που αποτελεί την πολιτική έκ- 
φρασπτπς αστικής δημοκρατίας στην Ελλάδα. 
Ας σημειώσουμε ότι στπν ομάδα του Εµπράρ 
ανήκουν (Και αυτό είναι χαρακτηριστικό των 
προθέσεων της πολιτείας αλλά και του κυ- 
ρίαρχου πνεύματος της εποχής αυτής) οι αρ- 
χιτέκτονες Κιτσίκης και Ζάχος, γνωστοί για 
τις ελληνοκεντρικές αντιλήψεις τους. Ο δεύ- 
τερος μάλιστα είναι από τους πιο γνωστούς 
παράγοντες αυτού που ονομάστηκε «ελληνι- 


κότητα της τέχνπς» από το 1930 και µετά. 
Μετο σχέδιο του Εμπράρ” παγιώνεταιτο ξή- 
λωμα της παραδοσιακής οικοδομικής νησίδας 
που αποτελούσε τῃ βασική πολεοδομική µο- 
νάδα της πόλπς επί αιώνες και που αντικαθί- 
σταται απὀ την οργάνωση σε δίκτυο δρόμων. 
Αυτό βέβαια είχε ήδπ αρχίσει µετά την πυρ- 
καγιά του 1890, οπότε παρατηρήθηκε π έξο- 
ὃος των εύπορων στρωμάτων απότις φυλετικά 
προσδιορισµένες περιοχές κατοικίας τους 
προς την ταξικά προσδιορισµένῃ περιοχή των 
Πύργων. Όμως, βλέποντας τις εντυπωσιακές 
διαστάσεις αυτής της διάλυσπς των εθνικών 
νπσίδων µε τπν επέμβαση του σχεδίου Εμ- 
πράρ, µπορεί κανείς να ισχυριστεί ότι πρώτπ 
φορά επιχειρείται µια τόσο εκ βάθρων οργα- 
νωμένπ προσπάθεια να ομογενοποιπθεί αυτό 
το, απὀ πολιτική άποψῃ, ενοΧλητικά ποικιλό- 
χρωμο ὁπμογραφικό μωσαϊκό της πόλης, µε 
ΤΠ σαφή πρόθεσπ να τονιστεί π υπεροχή του 
ελληνικού στοιχείου. Ας θυμπθούμε ότιτο ίδιο 
σχέδιο προβλέπει τῃ διατήρπσπ και αναστή- 
λωσπ µόνον των ρωμαϊκών και βυζαντινών 
μνημείων και ελάχιστων οθωμανικών ὃπμό- 
σιων κτιρίων.7 Δεν είναι βέβαια τυχαίο ότι, 
εκτός από την οικονομική σημασία που είχε 
π διατήρηση των οθωμανικών δημόσιων κτι- 
ρίων, είχε Και την ιδεολογική της σημασία, το 
ίδιο ίσως µεγάλπ για κείνπ την εποχή, αφού 
όλα είναι νεοκλασικά μέγαρα (Διοικητήριο, 
νοσοκομείο «Άγιος Δημήτριος», [Παλιό Πανε- 
πιστήµιο, Γ΄ Σώμα Στρατού, όλα τα κτίρια της 
οδού Ηαπιίάϊίγε / Εθνικής Αμύνης). Ό,τι όµως 
είναι ισλαμική αρχιτεκτονική και ιδιαίτερα 
θρπσκευτική, σιγά σιγά ισοπεδώνεται. Μπορεί 
κανείς να Κάνειτπ διαπίστωσπ ότι αυτή π πο- 
λπική του κράτους, που αποστέρησε τῃ Θεσ- 
σαλονίκπ από ένα σημαντικό τµήµατου ιστο- 
ρικούτῃς χαρακτήρα, συνεχίζεται αδιάσπαστα 
µέχρι και σήµερα, αν και τώρα τηρούνται κά- 
ποια προσχήματα. 

Τέλος, µε βάσπ το σχέδιο Εµπράρ, ὄρομο- 
λογείται στην αρχιτεκτονική της Θεσσαλο- 
νίκης π επιβολή του νεοκλασικισμού, Κατά τα 
ιδεολογικά πρότυπα της Αθήνας, αν και εδώ 
µε την εκλεκτική παρεμβολή κάποιων στοι- 
χείων που βυζαντινίζουν, όπως οι όψεις του 
κάθετου άξονα της οδού Αριστοτέλους που 
καταλήγει στην πλατεία, Και π ίδια π πλατεία 
φυσικά ὃ Έτσι, στο πνεύμα µιας πιο λειτουρ- 
γικής πολεοδομικής συγκρότησης της πόλης, 
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Κούντουρα, Θρησκευτικά 
Ὀέματα στη νεοελληνική 
ζωγραφική 1900-1940, 
Θεσσαλονίκη 1984, 57. 
Πρόκειται για τις γνωστές, 
πολύ ενδιαφέρουσες 
δυτικότροπες τοιχογραφίες 
που, χαρακτηριστικά, όταν 
χρειάστηκε να γίνουν 
επισκευές µετά τον σεισμό 
του 19/8, αντί να τις 
αποτοιχίσουν, τις γκρέµισαν 
και τώρα [1986] ζητάνε 
ενίσχυση για την 
αγιογράφηση του ναού. 


Μακεδονία (5 Ιουνίου 


1971) 2. 


[σα] 


θυσιάζονται µε ελαφρά συνείδπση ολόκληρα 
πολεοδομικά τετράγωνα που δεν είχαν καεί, 
όπως ο Φραγκομαχαλάς, που κυρίαρχο στοι- 
χείο των όψεών του ήταν ο εκλεκτικισµός.” 

Λίγο µετά, γύρω στο 1920, χτίζονται και 
τα περισσότερα νεοκλασικά οικοδομήματα 
του κέντρου (Τράπεύα της Ἑλλάδος, Βιοµή- 
χανικό Επιμελητήριο, Ταχυδρομείο Και άλλα, 
όπως Και στην περιοχή ανατολικά: Βασ. Όλ- 
γας καιτους κάθετους δρόμους προς τα πάνω 
ώς τπν Κωνσταντινουπόλεως). Έτσι σχεδιά- 
ζεται Και ολοκληρώνεται π µεταλλαγή της 
φυσιογνωμίας της πόλης: σταδιακά αποβάλ- 
λει τον χαρακτήρα του μωσαϊκού που της 
έδινε την κοσμοπολίτική της φυσιογνωμία και 
την αδιαίτερπ ταυτότητά της και εξελίσσεται 
σ’ ένα αστικό Κέντρο του ιδιαίτερα συγκεν- 
τρωτικού ελλπνικού βασιλείου. Παρατηρούμε 
λοιπόν ότι τον προσανατολισμό της ζωγρα- 
φικής προς το εθνικό Κέντρο τον διαδέχεται, 
µετά την πυρκαγιά, µια ανάλογπ στροφή της 
αρχιτεκτονικής, που, απὀ Κάπως άναρχα προ- 
σανατολισµένῃ προς την Ευρώπῃ, φαίνεται 
τώρα να στρέφεται υποχρεωτικά προς την 
Αθήνα, 

Το 1927, οπότε ολοκλπρώνεται Ππ ανοικο- 
δόμηση της πόλης από την πυρκαγιά, έχουν 
φύγει και οι Τούρκοι µε τῃν ανταλλαγή των 
πληθυσμών και έχει προπαντός αρχίσει να 
φαίνεται π παρουσία των προσφύγων στπ ζωή 
της πόλης, Η ίδρυσπ του Πανεπιστηµίου το 
1926 απελευθερώνει όλες τις πνευματικές και 
καλλιτεχνικές δυνάµεις που στα προπγού- 
µενα Χρόνια ίσως είχαν φτάσει στο σηµείο 
εκείνο της ωρίµανσης για να φανούν αλλά δεν 
είχαν τη φυσική τους ενδοχώρα, Και αυτήν 
τους τήν έδωσε το Πανεπιστήμιο, µε το κλί- 
μα που δημιουργήθηκε απὀ διδάσκοντες Και 
διδασκοµένους. 


Στον Μεσοπόλεμο 

Η µεγάλη έκθεσπ που έκανε ο Παπαλουκάς 
επιστρέφοντας απὀ το Άγιο Όρος το 1924, 
µε τα καλοαφομοιωµένα χαρακτηριστικά της 
βυζαντινής Και μοντέρνας τέχνης στῃ ζωγρα- 
φική του, πρέπει να βρέθηκε µέσα στο Κλίµα 
εκείνο της ενδοσκόππσης, της αυτογνωσίας 
και της στήριξης στις δυνάµεις του έθνους, 
Παρόλο όµως που πουλήθηκαν αρκετά έργα 
και π έκθεσπ έκανε µεγάλη εντύπωσπ στον 
πλπθυσμό τπς Θεσσαλονίκπς, π ζωγραφική 
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του Παπαλουκά δεν φαίνεται να είχε την πα- 
ραμικρή επίδρασπ στον καλλιτεχνικό της πε- 
ρίγυρο, όπως αυτός προσδιοριζόταν από την 
ντόπια παραγωγή. Κι αλπθινά, ένα είδος ζω- 
γραφικού πίνακα αφθονούσε σε σύγκριση µε 
οποιοδήποτε άλλο στα αστικά σπίτια της 
Θεσσαλονίκης: π προσωπογραφία µε την τε- 
χνοτροπία που αποτέλεσε ένα διεθνές ακαδη- 
µαϊκό στυλ σε όλοτο δεύτερο µισότου 19ου 
αιώνα, αλλά καιστις αρχέςτου 20ού στην Ευ- 
ρώπῃ. Είτε ήταν έργα όπως π προσωπογραφία 
της Δόμνας Δούκα που έγινετο 1894 απόὀτον 
Γ, ΝικιάδΠ, εκτός Θεσσαλονίκης το πιθανό- 
τερο, είτε σαν τις προσωπογραφίες του ζεύ- 
γους Δεπάστα που έκανε ο Νίκος Κεσσανλής 
στπ δεκαετία του 20 στη Θεσσαλονίκη {εικ. 
16), τα έργα αυτά αναδεικνύουν την αστική 
ζωγραφική της εποχής. Βασικά χαρακτπρι- 
στικἀ αυτής της τέχνης είναι το πολύ προ- 
σεγµένο Και περίτεχνο σχέδιο, π ανάµειέπ 
των Χρωμάτων που τοποθετούνται στη ζω- 
γραφική επιφάνεια µε λεπτό πινέλο, Κάνοντας 
έτσι τη χειρονομία του ζωγράφου αδιόρατη, 
π εκτεταµένπ χρήση της φωτοσκίασης και, 
ανάλογα µετο πού έχει σπουδάσει ο καθένας 
τους, π μικρότερη ή µεγαλύτερη έµφαση σε 
διάφορα γενικά χαρακτηριστικά, που όλα 
όμως υπηρετούν έναν στόχο: την όσο γίνεται 
πιστότερη απόδοση του εικονιζόµενου σύμ- 
φωνα µε την οπτική πραγματικότητα, 

Σ αυτή τη ζωγραφική ο Καλλιτέχνης εφαρ- 
µόζει τη δεξιοτεχνία του, αλλά αποφεύγει να 
περάσει στο περιεχόµενο οποιαδήποτε προ- 
σωπική επιλογή, Κάτι που θα ακολουθήσει 
µε τους ελλπνοκεντρικούς, 

Όσο οι αστοί τῃπς Θεσσαλονίκης είναι 
στραμμµένοι προς τήν Ευρώπῃ, έχουν προσω- 
πογράφους όπως ο Νικιάδης Και ο Κεσσαν- 
λής. Ας σημειωθεί μάλιστα ότι ο δεύτερος 
ήρθε στπ Θεσσαλονικπ τῃ δεύτερη δεκαετία 
του αιώνα, αγιογράφπσε τον ναό του Γρηγο- 
ρίου Παλαμά3Ἀ και µετά το 1920 εγκαταστά- 
θπκε μόνιμα ὡς το τέλος της ζωής του το 
1931. 

Ο Κεσσανλής, αντίθετα µε τον παλιό µα- 
θητή του στη Μεγάλη του Γένους Σχολή, 
Μαλέα, που δεν κατάφερε να προσαρμοστεί 
στῃπ Θεσσαλονίκη ή να αφοµοιωθεί από το 
περιβάλλον της, ίσως επειδή ήταν πολύ νωρίς 
ακόµα, διορίστηκε καθηγητής σχεδίου στο Α΄ 
Γυμνάσιο] Υπήρξε ο πρώτος ζωγράφος στῃ 


Θεσσαλονίκπ που ὁπμιούργπσε έναν κύκλο 
μαθητών γύρω του και έγινε δεκτός από τα 
εύπορα στρώματα της πόλης: του εμπιστεύ- 
θηκαν τα πορτρέτα τούς, ρόλο στον οποίο 
τον διαδέχθηκε αργότερα ο Πολύκλειτος 
Ρέγκος. 

Αλλά όταν εμφανίστηκε ο Ρέγκος στο 
προσκήνιο, οι αστοίτης Θεσσαλονίκης είχαν 
πλέον στραφεί προς την Αθήνα και απὀ εκεί 
τα πράγματα σε όλους τους τοµείς που µπο- 
ρούσαν να ελεγχθούν, όπως είδαµε, βρίσκον- 
ταν, στις αρχές τπς δεκαετίας του 30, στο 
Κλίμα της περίφημης «ελληνικότητας». Έτσι, 
ο Ρέγκος έγινε ο απόστολος αυτής της ελλη- 
νικότητας στη Θεσσαλονίκη, και εδώ έγκειται 
Π διαφορά του ὡς προσωπογράφου της αστι- 
κής τάέπς της από τον ακαδηµαϊκό και πιο 
ουδέτερο Κεσσανλή. Εισάγει και κάτι από 
αυτήν την ιδεολογική άποψπ στα πορτρέτα 
του, µε αποτέλεσµα να προσαρτώνται στους 
εικονιζόµενους τυπολογικά χαρακτηριστικά 
πότε απότις βυζαντινές εικόνες και πότε από 
τα φαγιούμ, µε τον τρόπο των οµόλογων του 
Ρέγκου στην Αθήνα, Κόντογλου, Βασιλείου, 
Τσαρούχπ κ.ά. 

Από τα τελευταία χρόνια της δεκαετίας 
του 20 ώς το τέλος του πολέμου είναι λίγο 
υπερβολικό να μιλήσουμε για εξέλιξη των εἰ- 
καστικών τεχνών στη Θεσσαλονίκη, επειδή 
συνέβῃ να ζήσουν σ’ αυτήν τέσσερις-πέντε 
αξιόλογοι καλλιτέχνες, Μπορεί στο έργο του 
Πολύκλειτου Ρέγκου, του Νίκου Φωτάκι, του 
Γιώργου ΓΠαραλή και του Χρίστου Λεφάκη να 
υπάρχει Ππ απεικόνισῃ της πόλης (στους πρώ- 
τους δύο περισσότερο), Και μάλιστα µε φανερή 
τη διάθεσπ όλων τους να αποκρυσταλλώσουν 
µια Θεσσαλονίκη που έμοιαζε μάλλον να 
απέρχεται, αλλά οι καλλιτέχνες αυτοί δεν 
διαφοροποιούνται από τους Αθπναίους οµό- 
τεχνούς τους ούτε στπ θεματική ούτε στην 
τεχνοτροπία των έργων τους. Ο Φωτάκις 
κάνει µια ζωγραφική στην οποία Π έμφαση 
βρίσκεται στον ιδεαλιστικό χαρακτήρα που 
της προσδίδει Π εμμονή του να εκφράζεται 
µέσα απὀ καμπυλόμορφα και µόνο συστήµατα 
μορφών, ενώ οι Λεφάκης και Παραλής κι- 
νούνται σε πολύ συμβατικότερα πλαίσια, και 
ουσιαστικά δίνουν τον καλύτερο εαυτό τους 
πολύ αργότερα, µετά το 1928-1960. Έτσι, 
μπορούμε σχηματικά να πούμε ότι ο Ρέγκος 
ανήκει στο Κλίμα της ελλπνικότητας της 





Εικ. 16. Ν. Κεσσανλής, Προσωπογραφία της κυρίας Δεπάστα, 1920-1930 
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Εικ. 17. Αλέξης Μπαρκόφ, [υμνό, 1923 
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γενιάς του 30 κάπως πιο εµφατικά από όσο 
ο Φωτάκις και ο [ΠΠαραλής, που δεν κάνουν 
τόσο πρόδηλες ελληνοκεντρικές αναφορές 
στο έργοτους, Ο Παραλής ανήκει στο ίδιο 
κλίμα, µόνο που στην περίπτωσή του δεν 
έχουµετις απλουστευτικές κι εύκολες λύσεις 
της προσάρτησης τύπων που αντί να ανοί- 
γουν τις προοπτικές του έργου τις περιορί- 
ζουν και τις φτωχαίνουν. Ο Φωτάκις ήταν ο 
πιο τολμηρός από όλους, αν λάβουμε υπόψη 
ότι χτίζει τους όγκους αντιρεαλιστικά καὶ 
χρπσιµοποιεί αρκετά τολμηρά χρώματα στα 
πιο πολλά έργα του. Το έργο του όµως συ- 
νολικά έχει έκδηλες ανισότητες, που ἴσως 
αντανακλούν τα διάφορα ζενίθ και ναδίρ 
της κοσµοπολίτικης ζωής του, αντίθετα µε 
τους υπόλοιπους, που ζούσαν χωρίς πολλές 
μετακινήσεις από τη ΘεσσαλονίκΠ. Αυτή ῃ 
τέχνη λοιπόν καταφάσκει στην κυρίαρχη 
ευαισθησία της ελληνικότητας που εκπο- 
ρεύεται από την Αθήνα στη δεκαετία του 
30 και ανήκει στην Ιδεολογία των διανοού- 
µενων Ελλήνων αστών του μεσοπολέμου, 
Όμως υπάρχει άραγε κάποια άλλη, παράλ- 
λπλη χρονικά, αλλά διαφορετική, τεχνοτρο- 
πικά και Ιδεολογικά, αντίληψη στη ζωγραφική 
της Θεσσαλονίκης; 

Η περίπτωσπ του Αλέξανδρου Μπαρκόφ 
δίνει καταφατική απάντηση σ’ αυτό το ερώ- 
τηµα, Ένα πλήθος έργα του Μπαρκόφ, που 
έγιναν στη Θεσσαλονίκπ ανάµεσα στο 1927 
και το 1938, πείθουν για την ύπαρέπ µιας 
καλλιτεχνικής έκφρασης έξω από τους προ- 
σανατολισμούς και την τεχνοτροπία της κυ- 
ρίαρχης ευαισθησίας, ο Μπαρκόφ ζωγρά- 
φιζε µε λάδι, µε νερομπογιές, και επίσης 
άφησε πολλά σχέδια µε μολύβι ή και κάρ- 
βουνο σε Χαρτί. Οι ζωγραφιές του από το 
1923 στο Παρίσι (κυρίως ανθρώπινες µορ- 
φές) (εικ. 17) δείχνουν µια εκπληκτική κα- 
τοχή των εκφραστικών µέσων του εἔπρε- 
σιονισμού, µετις βίαιες παραμορφώσεις, τη 
γενικευτική απόδοσῃ, τον ακαθόριστο χώρο 
ή τον καθορισμένο, µε την ασφυκτική αἷ- 
σθπση που επιβάλλει πάντοτε στον εἰκονι- 
ζόμενο, Όλα αυτά, που τα φέρνει ο Μπου- 
ζιάνης στην ελληνική ζωγραφική την ίδια, 
περίπου, εποχή, υπάρχουν ως καθοριστικά 
στοιχεία του έργου του Μπαρκόφ. 

Στη Θεσσαλονίκη ο καλλιτέχνης ζωγρα- 


φίζει γωνιές της πόλης, σκπνές του δρόμου, 
μνημεία και µνηµειακά σπίτια, μ᾿ έναν 
τρόπο που σχεδιαστικά και χρωματικά είναι 
αδιανόπτος χωρίς το πέρασμα απὀ τον εξ- 
πρεσιονισµό’ αλλά π βιαιότητα των πα- 
ραμορφώσεων, π προβολή του πάθους, της 
οργής Και της αγωνίας στα εκφραστικά 
µέσα του Μπαρκόφ είναι απαράδεκτα πράγ- 
µατα για την Κοινωνία τῃς Θεσσαλονίκπς 
εκείνη την εποχή, Καὶ γι αυτό ο Καλλιτέχνης 
µένει στο περιθώριο. Ο Μπαρκόφ έζπσε 
στη Θεσσαλονίκη σαν πραγματικά “καταρα- 
μένος” ζωγράφος, επειδή µια τέτοια ζω- 
γραφική δεν πουλιότανε καθόλου ή που- 
λιότανε για ψίχουλα, Ενδεής, επιβίωνε χάρπ 
στην ελεπμοσύνπ ενός-δυο ανθρώπων που 
ήταν εὐποροι και του αγόραζαν έργα. Κα- 
τοικούσε σ’ ένα ἆθλιο δωμάτιο του Καρα- 
βάν-Σαράι τῃν εποχή ---πριν γίνει ὃπμαρ- 
χείο--- που ήταν Χώρος κατοικίας για φτω- 
χούς εργένηδες, Αναρίθµπτα έργα του 
Μπαρκόφ, που µέσα στον πόλεμο έφυγε 
για την Αθήνα (καιπέθανε εκε[), υπάρχουν 
σε ιδιωτικές συλλογές στην Αθήνα καὶ τῃ 
Θεσσαλονίκπ. Τα έργα αυτά αποτελούν 
εντυπωσιακό σώµα εξπρεσιονιστικής Καλ- 
λιεχνικής ὁπμιουργίας στη διάρκεια του 
Μεσοπολέμου, που ολοκληρώνεται στη 
Θεσσαλονίκη. Στου Μπαρκόφ επομένως 
τπ ὁπμιουργία διασώζεται π μαρτυρία µιας 
ταραγµένης, ανήσυχης και ιδιαίτερα ευαί- 
σθητης συνείδπσπς στπ µακάρια Και ποι- 
κιλοτρόπως ομφαλοσκοπούσα Θεσσαλονίκη 
της δεκαετίας του 30, Υπήρχε αυτή π φωνή 
που έλεγε µε τον τρόπο της ότι κάτι δεν 
πάει καλά, Πράγματι, π Θεσσαλονίκπ όδευε 
προς τον Μάπ του 26, π Ελλάδα προς την 
4π Αυγούστου και ο Κόσμος προς τον δεύ- 
τερο παγκόσμιο πόλεμο. 

Δεν θα προχωρήσω στη μεταπολεμική 
περίοδο, της οποίας καθοριστικό χαρακτη- 
ριστικό είναι π πλπηθωρική εισαγωγή της 
αμερικανικής κουλτούρας, που συνόδεψε 
τα δολάρια του σχεδίου Μάρσαλ σ’ όλα τα 
επίπεδα Και σ’ όλους τους βαθμούς, από 
την τσιχλόφουσκα ὡς την Ποπ Αρτ. Και 
δεν θα προχωρήσω επειδή µετά τον πό- 
λεμο παρατπρείται ένας ριζικός αναπρο- 
σανατολισµός της ζωγραφικής στη Θεσσα- 
λονίκπ. Αυτόν µπορεί κανείς να τον δει κυ- 


ρίως στον πολυσήµαντο διάλογο που ανα- 
πτύσσεται ανάµεσα στα αφπρηµένα ρεύ- 
µατα. Αναφέρω ενδεικτικά τους δύο καλ- 
Ἀπέχνες που βρίσκονται στους αντίποδες 
αυτού του διαλόγου: απότῃ µιατον Γιάννη, 
Σβορώνο, που από πρώιμα έργα στο κλίµα 
των ερωτικών σχεδίων του Πικάσο κατα- 
λήγει στην τεχνοκρατική καθαρότητα της 
Μεταζωγραφικής Αφαίρεσης' από την 
άλλπ, τον Χρίστο Λεφάκπ, που, ξεκινώντας 
από τα ιδεαλιστικά διδάγματα του Παρ- 
θένπ, περνάει στις αγωνιώδεις υπόγειες 
διαδρομές του Αφηρημένου Εέπρεσιονι- 
σμού, Αν δει Κανείς και τπ δημιουργία ἆλ- 
λων σύγχρονων ή νεότερών τους Καλλιτε- 
χνών, διαπιστώνει εύκολα ότι εκείνο το 
έργο από τα δύο που βρίσκεται µέσα στο 
κυρίαρχο ρεύµα της εποχής στπν Ελλάδα 
είναι το έργο του Λεφάκη. 

Εδώ θα ήθελα να επαναλάβω τῃν αρ- 
χική θέση αυτού του κειµένου, ότι Και µε- 
ταπολεµικά, όπως Και παλιότερα, π ζωγρα- 
φική στη Θεσσαλονίκη ενσωματώνεται 
στην εθνική ζωγραφική καὶ δεν διαφορο- 
ποιείται από τη ζωγραφική στην Αθήνα 
παρά µόνον ποσοτικά. Φυσικά, τον τόνο 
τον δίνει αναπόφευκτα π Αθήνα, αφού εκεί 
υπάρχουν οι πολλές αίθουσες εκθέσεων, οἱ 
πολλοί αγοραστές έργων, τα ειδικά έντυπα, 
π μοναδική ώς το 1984 Σχολή Καλών Τε- 
χνών της χώρας, Και βεβαίως οἱ περισσό- 
τεροι Καλλιτέχνες. 

Και όσο π ζωγραφική στπ Θεσσαλονίκπ 
μεταπολεμικά απογειώνεται, τόσο π αρχι- 
τεκτονική που ζούμε µέσα της και γύρω 
τῃς Κάνει απανωτές αναγκαστικές προσ- 
γειώσεις, για να συντριβεί τελικά απὀ τν 
αντιπαροχή καιτον εργολάβο στατέλπ της 
πρώτης μεταπολεμικής 20ετίας, όταν πια 
τα περισσότερα οικοδομήματα του εΚλε- 
κτικισμού έχουν κατεδαφιστεί, σηµατοδο- 
τώντας έτσι το τέλος µιας εποχής πολυ- 
χρωμµίας για τπ Θεσσαλονίκπ και την αρχή 
µιας άλλης, µε τακτοποιηµένες όλες τις -- 
ενοχλητικές καὶ µΠ--- ιδιαιτερότητες που 
συγκροτούσαν το πρόσωπο τῃς πόλης στις 
αρχές του αιώνα και που αντιμετωπίστηκαν 
ακριβώς ως εκκρεμότητες προς τακτοποί- 
Πση. 
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Ένας από τους πιο χαρακτηριστικούς τόπους καταγραφής της κινηματογραφικής µνήµης της πόλης, το Μουσείο Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, 
6 Αρχείο Φεστιβάλ Κινηματογράφου θεσσαλονίκης 


|Σ 2012/16 





των 

ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 

Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών ΑΠΘ 
και 

ΓΙΑΝΝΗ ΓΚΡΟΣΔΑΝΗ 
Δημοσιογράφου 


- 





2ο. 


Ένας αιώνας κινηματογράφου 
στη Θεσσαλονίκη 


Νε ορμητήριο τη Θεσσαλονίκπ ξεκινούν οι πρώτες 
κινηματογραφικές προβολές το 1903, ενώ σ᾿ αυτήν 
ὁραστπριοποιούνται και οἱ πρώτοι κινπµατογραφι- 
στές, µε πρωτεργάτες τους αδερφούς Μανάκια, λίγο 
µετά την απελευθέρωσῃ της πόλης το 1912. Η πλού- 
σια και πολυκύμαντη ιστορία της Θεσσαλονίκης πρω- 
ταγωνιστεί µαζί µε τα τοπόσηµα της πόληῃς ήδη από 
τα πρώτα κινηματογραφικά επίκαιρα, που παρουσιά- 
ζουν τα Κάστρα, τον Λευκό [Πύργο και την προκυμαία 
του παλιού λιμανιού. Η Θεσσαλονίκῃ γίνεται ιδανικό 
φυσικό σκηνικό ή και σηµείο αναφοράς της αφήγπσης 
για πολλές ελληνικές και ξένες ταινίες, από τις αρχές 
του αιώνα µέχρι σήµερα. Η πόλη γίνεται καμβάς όπου 
στήνεται! µια ιδιόμορφη κινηματογραφική γεωγραφία, 
που αλλάζει διάθεση και χαρακτήρα, εικόνες και συµ- 
βολισμούς: Η Θεσσαλονίκη των επικαίρων, του παλιού 
ελληνικού κινηματογράφου, του Κανελλόπουλου και 
του Αγγελόπουλου, π Θεσσαλονίκη µε τα µάτια των 
ξένων, π Θεσσαλονίκη που πρωταγωνιστεί στην ανα- 
παράσταση της ιστορίας εντός της. 

Εδώ λειτουργούν πολυτελή κινηµατοθέατρα, αλλά 
και λαϊκές κινηματογραφικές αίθουσες, οι λεγόμενοι 
κινηματογράφοι β΄ προβολής, που θα μετεξελιχθούν 
στα συνοικιακά σινεμά της μεταπολεμικής πόλπς, 
συγκεντρώνοντας το κοινό των λαϊκών οικογενειών. 
«Στα Χειμερινά σινεμά της Π προτηλεοπτική πόλη 
αράζει και αναστενάζει, καταφεύγει και διασκεδάζει, 
δίνει ραντεβού, φιλιέται, χαϊδεύεται και ερωτεύεται 
µε τα είδωλα του ξένου και του ελληνικού κινηµατο- 
γράφου, µορφώνεται, ενίοτε κοιμάται γλυκά, ροχαλίζει 
ή ονειρεύεται και ξυπνά για να εισχωρήσει στο άλλο 
«όνειρο»: στη «συνέχεια επί της οθόνης», ταξιδεύει 
σε ούγκλες και ωκεανούς, σε πόλεις µε ουρανοξύστες 
και σε χωριά µε σαλούν, παρακολουθεί την ιστορία, 
όπως την καταγράφουν τα επίκαιρα και την παρα- 
µορφώνουν οιταιϊνίες του Χόλιγουντ καιτης Τσινετσιτά, 
µασουλάει µετά µανίας σπόρια, τρώει µέχρι και φαγητά 
της κατσαρόλας |...] πίνει γκαζόζες (και στέλνει τα 
μπουκάλια να “ρολάρουν” κάτω από τα καθίσματα), 


( 


Η Θεσσαλονίκη 
είναι µια πόλη µε 
έντονη 
κινηματογραφική 
ὁραστηριότητα, 
µια πόλη που 
τρέφεται και 
Καλλιεργεί την 
αγάπη της γιατον 
φακό αλλά και 
εκτίθεται συχνά 
σ’ αυτὀν. 
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καπνίζει κρυφά ή φανερά, ψιθυρίζει ή μιλάει µεγαλόφωνα 
και ενοχλεί διαβάζοντας τους υποτίτλους (που δεν “πέ- 
φτουν” πάντοτε στον σωστό χρόνο..), σχολιάζοντας το 
έργο ή “προμαντεύοντας” την εξέλιξη της ταινίας (που 
έχει δει δύο καιτρεις φορές)». 

Στη Θεσσαλονίκη γεννιέται π πρώτη κινηµατογρα- 
φική λέσχη από την Μακεδονική Καλλιτεχνική Εταιρεία 
«Τέχνη» και τον Παύλο Ζάννα, που καλλιεργεί το κινΠ- 
µατογραφόφιλο κοινό της πόλπς, το οποίο αργότερα θα 
αποτελέσει το κοινό του β΄ εξώστη και των φοιτητικών κι- 
νηματογραφικών λεσχών και θα δραστπριοποιπθεί στην 
ἱδρυση σημαντικών περιοδικών κινηματογραφικής κριτὶ- 
κής και διαλόγου (Οθόνπ, Τσόντα, Κινηματογραφικά Τε- 
τράδια). 

Η προνομιακή θέσῃ της Θεσσαλονίκης στον κινηµα- 
τογράφο εξελίσσεται διαρκώς, εντός και εκτός κινηµατο- 
γραφικού κάδρου. Πολλοί άνθρωποι του κινηματογράφου 
(σκηνοθέτες, πθοποιοί, παραγωγοῦ) έλκουν την καταγωγή 
τους από τπν πόλη και μετουσιώνουν στην οθόνπ τη 
σχέση τους μ’ αυτήν (καρακτηριστικό παράδειγµα ο 
Τάκης Κανελλόπουλος). Άλλοι πάλι εδραιώνουν στενές 
σχέσεις µε το φωτογενές τοπίο της και την αξιοποιούν 
στις κινηματογραφικές τους αναφορές (ξεχωριστή περί- 
πτωσῃπ ο πρόσφατα χαμένος Θόδωρος Αγγελόπουλος), 

Η Θεσσαλονίκπ είναι µια πόλη που πρωτοστατεί στα 
κινηματογραφικά δρώμενα, καθώς εμπνέει και εμπνέεται 
διαρκώς από το σινεμά, σε µια σχέση που εδραιώνεται µε- 
ταπολεµικά, µε αποκορύφωμα την {δρυση του Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης -- του πρώτου και µεγα- 
λύτερου κινηματογραφικού θεσμού πανελλαδικά. Από τη 
Θεσσαλονίκη ξεκινούν καὶ τα πρώτα Ίεθ Ρρίεςς κινηµατο- 
γραφικά περιοδικά (Εξώστπς, ΓΕἱχ (από, Παράλλαζη), που 
θα αλλάξουν τΏ φυσιογνωμία του έντυπου Τύπου και θα 
επηρεάσουν καθοριστικά την εγχώρια κινηματογραφική 
παραγωγή. 

Η διεθνοποίηση του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσ- 
σαλονίκης το 1992 θα διευρύνει την κινηματογραφική 
ταυτότητα της πόλης, ενώ π ανάδειξή της σε [Πολιτιστική 
Πρωτεύουσα της Ευρώπης το 1997 θα της παράσχει πε- 
ρισσότερες και καλύτερες αίθουσες, καθώς και ένα Μου- 
σείο Κινηματογράφου. Από το 2004 π Θεσσαλονίκη θα 
γίνει επίκεντρο της κινηματογραφικής εκπαίδευσης, µε 
την {δρυση του πρώτου πανεπιστημιακού Τµήµατος Κι- 
νηµατογράφου, στη Σχολή Καλών Τεχνών του ΑΠΘ. 

Η επέτειος για τον εορτασμό των 100 χρόνων από την 
απελευθέρωση της Θεσσαλονίκης αποτελεί ιδανική ευ- 
καιρία για την ξεχωριστή ανάδειέπ του ζητήματος «ΚΙνΠ- 
µατογράφος και Θεσσαλονίκη», που αναπτύσσεται 
διαχρονικά σε διάφορες θεματικές παραλλαγές, διατη- 
ρώντας πάντα ζωντανή τη σχέση της πόλης µετο σινεμά, 

Για τον σκοπό αυτό, τα τέσσερα επετειακά τεύχπ του 
(Θεσσαλονικέων Πόλις, που θα εκδοθούν στη διάρκειατου 
2012, θα συμπεριλάβουν ξεχωριστό αφιέρωμα µε τίτλο 
«Κινηματογράφος και Θεσσαλονίκη», µε άρθρα τα οποία 
θα περιστραφούν γύρω από τις θεματικές που προανα- 
φέρθηκαν. Β 
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Το λιμάνι της Θεσσαλονίκης στο”κάδρο”του 47ου Φεστιβάλ Κινηματογράφου, 
6 Μοϊἰοπίθᾶπη - Αρχείο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 


1. Βλ. Γ., Αναστασιάδης. 
Σινεµά ο παράδεισος: Οἱ 
κινηµατογράφοιτης 
Θεσσαλονίκης που 
άφησαν εποχή. 
Θεσσαλονίκη, Ιανός 
2000, σ. 13-14. 


της ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 
Ιστορικού κινηματογράφου 
Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών Α.Π.Θ. 


Πώς ο κινηματογράφος γίνεται 
μνήμη, προσωπικές αναμνήσεις 
αλλά και συλλογική συνείδηση στη 
Θεσσαλονίκη του 2012; Και πώς, 
100 χρόνια µετά την απελευθέρωση 
της πόλης, στον αιώνα του 
κινηματογράφου, αυτή η µνήµη 
ταξιδεύει, χάνεται, αλλάζει ἡ 
μεταμορφώνεται, επιβιώνει ἡ 
απορρίπτεται, επιλέγεται και 
αναδεικνύεται για να 
αποκρυσταλλωθεί εν τέλει σε 
ιστορία; Τι θυμάται και τι 
αποσιωπά η μνήμη για τον 
κινηματογράφο; Ποια 
κινηματογραφικά ἴχνη θα 
ακολουθήσουν οι σύγχρονοι 
ιστορικοί ερευνητές για να 
μετουσιώσουν σε ιστορική 
καταγραφή τις ταινίες, τα πρόσωπα, 
τους δημιουργούς, το κοινό και τα 
σινεµά της Θεσσαλονίκης, µιας 
πόλης πολλαπλά 
κινηµατογραφημένης, αλλά και 
βαθύτατα κινηματογραφικής; 


1. Α. Λιάκος. Αποκάλυψη: Ουτοπία και 
Ιστορία. Οι μεταμορφώσεις τῆς ιστορικής 
συνείδησης. Αθήνα, Πόλις 2011, σ. 3/2. 

2. Φ. Λαμπρινός. Ισχύς µου η αγάπη του 
φακού. Τα κινηματογραφικά επίκαιρα ως 
τεκμήρια τῆς Ιστορίας (1595-1940). Αθήνα, 
Καστανιώτης 1993, σ. 106-110. 


Κινηματογραφικά 
βλεμματα της µνήµης 


100 χρόνια κινηματογραφικής µνήµης 
στη Θεσσαλονίκη 


9 αιώνας συγκρότησης της συλλογικής µνήµης για την ιστορία 
της Θεσσαλονίκης των 100 χρόνων, από το 1912 µέχρι σήµερα, 
υπήρξε αδιαμφισβήτητα κινηματογραφικός. Ένας αιώνας ιστορίας 
της πόλπς που συμπορεύτηκε µετῃν ιστορία του κινηματογράφου 
δεν θα μπορούσε παρά να εμπεριέχει έντονες κινηματογραφικές 
αναμνήσεις, που Καλλιέργησαν και συνδιαµόρφωσαν την πολιτι- 
σµική ταυτότητα της Θεσσαλονίκης, 

Η αναδρομή στο κινηματογραφικό παρελθόν της Θεσσαλονί- 
κης, που υπαγορεύει π επέτειος του 2012, ανασύρει στην επιφά- 
νεια κάθε λογής αναμνήσεις. Εικόνες Και ιστορίες οἱ οποίες δεν 
περιορίζονται µόνο στις ταινίες που γυρίστηκαν στπ Θεσσαλο- 
νίκπ. Η κινπµατογραφική μνήμπ αφορά εξίσου πρόσωπα, χώρους 
και θεσμούς, σύμβολα, αισθήσεις, συναισθήματα και συµπεριφο- 
ρές που γέννησε και ανέπτυξε ο κινηματογραφικός πολιτισμός 
τῃς πόλης. 

Η µνήµπ άλλωστε είναι εξ ορισμού βαθύτατα συναισθηματική. 
Αντίθετα µε την ιστορία, όπου επικρατεί π λογική, π μνήμπ προ- 
τάσσει το συναίσθημα, το βίωµα και την εμπειρία, διεκδικώντας 
το παρελθόν µε τον δικό της, ξεχωριστό, νοσταλγικό τρόπο. «Η 
µνήμπ εκδπλώνειτην αγάππ σ’ αυτό που έφυγε, αλλά καιτῃ συ- 
νείδησπ ότι αυτό δεν µπορεί να επιστρέψει» 


Τα επίκαιρα 

Στο πέρασμα του χρόνου π κινπµατογραφική μνήµπ της Θεσσα- 
λονίκης αλλάζει μορφές Και είδη, πομπούς και δέκτες. Άλλοτε 
υλική και άλλοτε άυλΠ, άλλοτε σαφής Και άλλοτε απροσδιόριστη 
και μακρινή, εξυφαίνει το πολυσυλλεκτικό προφίλ µιας πόλης που 
αγάπησε τον κινηματογράφο και ταύτισε την ιστορία της µαζί 
του. 

Η κινπµατογραφική μνήµπ της πόλης αναδύεται στις πρώτες 
ταινίες επικαίρων, τα λεγόμενα ζουρνάλ, που γυρίζονται κατά την 
ταραγµένπ περίοδο πριν από τους Βαλκανικούς Πολέμους από 
Έλληνες και ξένους κινηµατογραφιστές. Την αρχή κάνουν οἱ 
αδερφοί Μανάκια, οἱ πρωτοπόροι κινπματογραφιστές των Βαλ- 
κανίων, που κινπματογραφούν την επίσκεψπ του Σουλτάνου 
Μεχµέττου Ε΄ στη Θεσσαλονίκη και στο Μοναστήριτο 19112 
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Α. Ρούβας και Χ. 
Σταθακόπουλος, Ελληνικός 
κινηματογράφος. ἱστορία- 
Φιλμογραφία-Βιογραφικᾶ. 
Α' Τόμος, 1905-1970, 
Αθήνα, Ελληνικά Γράμματα 
2005,56. 19, 


«Ν. Θεοδοσίου. Στα παλιά τα 


σινεμά: Το χρονικό των 
κινηματογράφων στην 
Ελλάδα. Αθήνα, Επαῖες 
2000. 


.Ο Κήπος καιτο Θέατροτου 


Λευκού Πύργου 
λειτούργησαν απότο 1906 
έωςτο 1956, οπότε και 
κατεδαφίστηκαν. Βλ. Χ. 
ζαφείρης. Η µνήµη της 
πόλης. Η Θεσσαλονίκη τον 
19ο και τον 206 αιώνα. 
Αθήνα, [νώση 2007, σ, 32- 
93 


Γκροσδάνης, «Οι σκοτεινές 
αίθουσες της µνήµης», 
Θεσσαλονικέων Πόλις, 
τεύχος 15 (38), Δεκέμβριος 
2011, σ. 18-51. 


ΓΡ, Γκροσδάνης, “Οι 


σκοτεινές αἴθουσεςτης 
µνήµης. Θεσσαλονικέων 
Πόλις”, Τεύχος 15 (38), 
Δεκέμβριος 2011, σ. 48-51. 


Ο φακός των επικαίρων παρακολουθεί 
και καταγράφει την πόλωση του Εθνικού Δι- 
χασμού, τις διαμάχες βενιζελικών και βασι- 
λικών, στη δίνη του πρώτου παγκοσμίου πο- 
λέμου και της επερχόµενης Μικρασιατικής 
Καταστροφής. Ο Ούγγρος οπερατέρ των 
Ανακτόρων Ζοζέφ Χεπ κινηµατογραφεί τῃ 
θριαμβευτική είσοδο του ελληνικού στρατού 
και του βασιλιά Γεωργίου Α΄ στη Θεσσαλο- 
νίκη, στις 26 Οκτωβρίουτου 1912, διασώζον- 
τας µια σηµαντική ιστορική στιγµή της πό- 
λης, 

Τα επίκαιρα εναλλάσσονται ανάµεσα σε 
στρατιωτικές παρελάσεις, βασιλικές κηδείες 
καιθρησκευτικές τελετές, πραγματοποιώντας 
συχνές και σύντομες στάσεις στην καθηµε- 
ρινότητα των πολιτών και των στρατιωτών, 
για να αποφορτίζεται π ένταση. Η απόβαση 
των συμμαχικών στρατευμάτων της Αντάντ 
στη Θεσσαλονίκη το 1915 και π εγκατάστασή 
τους στα περίχωρα της πόλης για την κατα- 
σκευή οχυρωματικών έργων πρωταγωνιστούν 
στα επίκαιρα, ενώ δίνουν ζωή στους νεοσύ- 
στατους κινηματογράφους της πόλης, που 
προβάλλουν ξένες ταινίες για τους συµµά- 
χους, 

Έντονες όσο και ὁραµατικές είναι οἱ κἰ- 
νηµατογραφικές μνήμες της μεγάλης πυρκα- 
γιάς του 1917, που κατέστρεψε το μεγαλύ- 
τερο µέρος της παλιάς Θεσσαλονίκης. Έλ- 
ληνες οπερατέρ, πιθανότατα οἱ αδερφοί Μα- 
γάκια; αποτυπώνουν σε ζουρνάλ σκηνές από 
το Χρονικό της καταστροφής, που αλλάζει 
άρδην τη φυσιογνωμία της πόλης. 
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Το κινηµατοθέατρο «Παλλάς στην 
παραλία. 

6 Απότο βιβλίο του Κ.Τοµανά Οἱ 
κινηµατογράφοιτης παλιάς 
Θεσσαλονίκης 1895-1944. 
Θεσσαλονίκη, Νησίδες 1993 


Οιπρώτοι κινηματογράφοι 

Η κινηματογραφική μνήμη της Θεσσαλονί- 
κης γεννιέται στους πρώτους κινηµατογρά- 
φους της πόλης, χειμερινούς και υπαίθριους, 
που αρχικά λειτουργούν συμπληρωματικά µε 
άλλου είδους θεάµατα (συναυλίες, παραστά- 
σεις θιάσων, θέατρο βαριετέ). Ο κινπµατο- 
γράφος εγκαθιδρύεται πολύ νωρίς στην κα- 
θηµερινότητα των Θεσσαλονικέων καὶ γίνε- 
ται αγαπημένη συνήθεια για όλες τις Κοινω- 
γικές τάξεις και όλες τις εθνότητες. ΄Ἡδῃ 
από το 1903 π πόλη διαθέτει τον πρώτο χει- 
µερινό κινηματογράφο στην Ἑλλάδα, το 
«Ολύμπια», στην παλιά παραλία, ενώ από το 
1913 στον κήπο του Λευκού [Πύργου, όπου 
επίπενήντα χρόνια χτυπά «π καρδιά της Κο- 
σµικής, πολιτικής και καλλιτεχνικής ζωής της 
Θεσσαλονίκπς»/ λειτουργεί υπαίθριος κινη- 
µατογράφος, που προσελκύει την αριστοκρα- 
τία της πόλπς, τους αξιωματούχους του στρα- 
τού καιτους πλούσιους επισκέπτες, 

Στον Μεσοπόλεμο π Θεσσαλονίκπ ζει σε 
έντονα κινηματογραφικούς ρυθμούς, Οἱ εφη- 
µερίδες ὁπμοσιεύουν συστηματικά διαφηµί- 
σεις των αριστοκρατικών κινηματογράφων 
της πόλης, όπως το «ΓΙατέ», το «[ΠΠαλλάς», 
τα «Διονύσια», το «Μόντερν», που διαθέτουν 
πολυτελείς αίθουσες µε βελούδινα καθίσματα 
και περίτεχνπ διακόσµπση, και βρίσκονται 
κυρίως στο κέντρο και στην παραλία της πό- 
λπς, αλλά και παραστάσεις στα σινεµά β΄ προ- 
βολής, όπως το «2πλέντιντ», το «Ολύμπια» 
και το «Αττικόν», που απευθύνονται στο 
λαϊκό, οικογενειακό κοινό.ό 


Κοινό και παραγωγοί 

Η παρακολούθηση µιας ταινίας αποτελεί Ἱεροτε- 
λεστία για τις λαϊκές οικογένειες, που περνούν 
ατέλειωτες ώρες στους κινηματογράφους, το φθη- 
νότερο µέσο ψυχαγωγίας εκείνη την εποχή. Το 
κοινό παρακολουθεί αμερικανικές και ευρωπαϊκές 
ταινίες του βωθού κινηματογράφου, µελοδράματα, 
πολεμικά και κωμωδίες, µε τους διάσημους αστέ- 
ρες του σινεµά, αλλά και τις πρώτες βωβές ελλη- 
νικές ταινίες µε γνωστούς πρωταγωνιστές. Οι 
κινηματογραφικές αίθουσες είναι ένας οικείος 
Χώρος, που συχνά φιλοξενεί και άλλες πολιτιστικές 
εκδηλώσεις. σε έναν από τους πιο θρυλικούς κινη- 
µατογράφους της Θεσσαλονίκης, τα «Διονύσια», 
στην Αγίας Σοφίας, πραγματοποιείται πομιλίατου 
μεγάλου ποιητή Κωστή Παλαμά τον Δεκέμβριο 
του 1927, σε µια τιµπτική εκδήλωση του Δήμου 
Θεσσαλονίκπς. 

Οι μνήμες από τον κινηματογραφικό πολιτι- 
σµό της Θεσσαλονίκης δεν εξαντλούντα! στις µα- 
ζικές εµπειρίες θέασπῃς, αλλά επεκτείνονται! και 
στη --θραχύβια-- κινηματογραφική παραγωγή, 
Μια εµθληματική φιγούρα του υποκόσµου της 
Θεσσαλονίκπς, ο διαβόπτος λήσταρχος Γιαγκού- 
λας, γίνεται αφορμή να Ἱδρυθεί π πρώτπ κινηµατο- 
γραφική εταιρεία στη Θεσσαλονίκη το 1928. Τρία 
χρόνια µετά τον θάνατο του πραγματικού Γιαγ- 
κούλα από πυρά αστυνομικών, µια παρόμοια Φφυ- 
σιογνωµία Καὶ π συμμορία της πραγματοποιούν 
πανηγυρική είσοδο στα τείκπ της πόλης. Έντρο- 
µος περαστικός καταγγέλλει την επανεμφάνιση 
του Γιαγκούλα στην αστυνομία, π οποία σύντομα 
διαπιστώνει ότι δεν συντρέχουν λόγοι ανπσυχίας, 
διότι πρόκειται για πθοποιούς σε κινηματογραφικό 
γύρισμα. 

Στη Θεσσαλονίκη ντόπιοι επιχειρηματίες φι- 
λοδοξούν να καταστήσουν τῃν πόλπ «Χόλιγουντ 
του Βορρά», γυρίζοντας ταινία για τη ζωή του φη- 
µισµένου λήσταρχου, σε σενάριο και σκηνοθεσία 
του Δημήτρη Καμινάκπ” Οι νωπές μνήμες της 
εγκληµατικής δράσης του Γιαγκούλα όµως θα ανα- 
κόψουν τις φιλοδοξίες της εταιρείας παραγωγής, 
που θᾳ κλείσει άδοξα την καριέρα της, γυρίζοντας 
μόλις δύο ταινίες --Ο λήσταρχος Γιαγκούλας και 
Ο Αλή Πασάς--, οι οποίες δεν έχουν διασωθεί. 
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Η Εταιρεία Μακεδονικών Σπουδώντο 1975, στη διάρκεια του 4ου 
Διεθνούς Φεστιβάλ Κινηματογράφου, µιας πρώτης απόπειρας 
διεθνοποίησης του θεσμού του Φεστιβάλ στη Θεσσαλονίκη. 

6 Αρχείο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 


7. Δ. Ὀρφανουδάκης, Ο κινηματογράφος 
στην Ελλάδα: Ένας αιώνας 
αρχιτεκτονική του κινηματογράφου. 
Αθήνα: Ιδιωτική έκδοση, 1988, σ.35 

8. Μ. ΜαζοννοΓ. δα/οπίσα, εἶν οἱ σμοςἲ5. 
Οµίσίσης, Μισί]πις απά 1εννς 1430- 
1950. ἰοπάοπ: Ηατρει Ρεγεηπἰα|, 2005, 
σ. 355-386. 

9, Α. Ρούβας και Χ. Σταθακόπουλος, 
Ελληνικός Κινηματογράφος. Ὁ.π., 6, 
2. 
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Θεατές κατά τη διάρκεια προβολής του Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
6 Αρχείο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 


10, Γ, Αναστασιάδης και Ε. 
Χεκίµογλου. Η μάχη 
της µνήµης. 
Θεσσαλονίκη, 
ὑπ]νειείτγ 5τμα[ο ΡΓοςς, 
1997, Αναφέρεται στο 
Γ, Αναστασιάδης, 
Σινεμά ο παράδεισος, 
Οι κινηματογράφοι της 
Θεσσαλονίκηςπου 
άφησαν εποχή. 
Θεσσαλονίκη: Ιανός, 
2000, σι 193. 

11.Γ. Αναστασιάδης, 
Σινεµά 0 παράδεισος. 
οσο 

12.Τ. 86. 'Ἑεσι]ναί, Ο1ἱγ, 
5ἰαΐα: (μἱζωγαί 
(ΙπεηςΠίρ αἲ πε 
Τηρβςςα|οηίκί 
Ιηϊογηαῖίοπαἱ ΕΙΙπι 
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βυοῇ (66). ζοπιίπα 
500 ἴο α Εοσίνα[ ΝθαΓ 
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Εοσι]ναίς. 5ἵ ΑπάγΕννς 
υπεγς!γ, σ. 5 (υπό 
ἐκδοση). 

13, Α. Λιάκος, Αποκάλυψη, 
Ουτοπία και Ιστορία. 
ὉΌπ. σ.αδη. 
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Οιµεταπολεμικές αίθουσες 

Η γοητεία καὶ π θαλπωρή της κινηματογραφικής 
αίθουσας ακολουθείτη Θεσσαλονίκπ και µεταπο- 
λεμικά, Μετά την Κατοχή και τον Εμφύλιο, όταν 
Οἱ κινηματογράφοι περιορίζουν τις προβολές ή 
επιτάσσονται! για την ψυχαγωγία των κατοχικών 
στρατευμάτων, το σινεµά επιστρέφει στην καθη- 
µερινότητα ως παλιά, λατρεµένπ συνήθεια. Το 
κοινό, λαϊκό και πολυπληθές, συρρέει στους κι- 
νηµατογράφους για να δει χολυγουντιανό κινη- 
µατογράφο, αλλά και τούρκικα και Ινδικά µελο- 
ὁράματα, παρακολουθώντας µε ένα εισιτήριο δύο 
προβολές, Έτσι, διαμορφώνεται µια γενιά θεατών 
που βρίσκει στον κινηματογράφο φθπνή διασκέ- 
ὅαση, καθώς και διέξοδο από τα προβλήµατα της 
καθημερινότητας. 

Η αίσθηση της φαντασιακής απόδρασης και Π 
εμπειρία της συλλογικής θέασης που προσφέρει 
ο κινηματογράφος διασταυρώνονται! µε τους χώ- 
ρους της µνήµης στα σινεµά της πλατείας Αρι- 
στοτέλους, της πάλαι ποτέ πλατείας των κινηµα- 
τογράφων. Έναν «χώρο ονείρου ακόµῃ καὶ για 
όσους δεν είκαν την οικονομική δυνατότητα να 
επισκεφθούν διαδοχικά τους κινηματογράφους 
της και προτιμούσαν τα καθίσματα στα γύρω ζα- 
χαροπλαστεία»:"! έναν χώροτης μνήμης που µαζί 
µε πολλούς ὁμοιούς του συνθέτουν την κινηµα- 
τογραφική γεωγραφία της Θεσσαλονίκης. 


Η «Τέχνη» καιτο Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
Η ίδρυσπ της Μακεδονικής Καλλιτεχνικής Εται- 
ρείας «Τέχνη» στη Θεσσαλονίκη το 1951 και η 
δημιουργία της Κινηματογραφικής Λέσχης από 
τον Παύλο Ζάννα αποτελούν σχολή για τους νεα- 
ρούς θεατές, που συγκροτούν το πρώτο σινεφίλ 
κοινό. Η «Τέχνη», σε συνεργασία µε την Κινηµα- 
τογραφική Λέσχπ Αθηνών, διαπαιδαγωγούν κινη- 
µατογραφικά το κοινό της Θεσσαλονίκης, συστή- 
νοντας μεγάλους σκηνοθέτες και σπουδαίες δι- 
µιουργίες µε κυριακάτικες προβολές, αρχικά στον 
κινηματογράφο «Μακεδονικόν» (1955-1957), αρ- 
γότερα στον «Αλέξανδρο» (1957-1962) και στο 
«Αελλώ» (1962-1967).1ἱ Το μηνιαίο περιοδικό της 
«Τέχνης» διαμορφώνει παράδοση στπν κινηµα- 
τογραφική κριτική, που δίνει τη σκυτάλη στα κι- 
νπµατογραφικά περιοδικά της πόλης (Οθόνη, 
Τσόντα, Κινηματογραφικά Τετράδια) και, πολύ 
αργότερα, στα πρώτα Ί9ε ῥργεςς (Εξώστης, Φιξ 
Καρέ, Παράλλαξη). Ταυτόχρονα, π «Τέχνη» θέτει 
τα θεμέλια για τη δημιουργία του πιο αντιπροσω- 
πευτικού θεσμού της πόλης: του Φεστιβάλ Κινη- 
µατογράφου, που ιδρύεται µε πρόταση της «Τέ- 
χνης» από τη Διεθνή Έκθεση Θεσσαλονίκπς το 
1960. 

Το Φεστιβάλ διαλαμβάνει κεντρικό ρόλο στη 





συλλογική µνήμῃ για τον κινηματογράφο, αφού διατρέχει σχεδόν μισό 
αἰώνα της σύγχρονης ιστορίας της πόλπς. Ξεκινά ως Εβδομάς Ελληνικού 
Κινηματογράφου, ένα πανόραμα ελληνικών ταινιών µε τοπική εμβέλεια 
και καταλυτική σημασία για την ανάπτυξη της εγχώριας κινπµατογραφίας, 
για να καταλήξει, µετά από διαρκείς μετασχκημµατισμούς, σε θεσμό διε- 
θνούς σπουδαιότητας (από τη διεθνοποίησή του το 1992), κατακτώντας 
τη θέση του στο παγκόσμιο δίκτυο των κινηματογραφικών φεστιβάλ. 

Στα 52 χρόνια της αδιάλειπτης παρουσίας του, το Φεστιβάλ Κινημα- 
τογράφου Θεσσαλονίκης είναι ένα ταξίδι της μνήµπς, άρρηκτα συνδεδε- 
µένο µε την πολιτισμική ταυτότητα και την ιστορία της πόλης. «Ισορρο- 
πώντας ανάµεσα στον τοπικό, εθνικό, περιφερειακό και διεθνή χαρακτήρα 
του, το Φεστιβάλ καθρεφτίζει την ἴδια την πόλη της Θεσσαλονίκης, µια 
πόλπ που αμφιταλαντεύεται ανάµεσα στον επαρχιωτισµό και στον Κκο- 
σμοπολιτισμό.»ῖ2 


Η ανάκληση της µνήµης: Μια νοσταλγική ουτοπία; 

Ο κατάλογος της κινηματογραφικής µνήµης τπς Θεσσαλονίκης είναι µα- 
κροσκελής, αφού περιλαμβάνει πληθώρα προσώπων, αναμνήσεων, τόπων, 
αισθήσεων και συμπεριφορών. Η επέτειος του 2012 γίνεται αφορμή για να 
αναφερθούν κάποιοι από τους πλέον χαρακτπριστικούς σταθμούς της 
µνήμπς, ενδεικτικά και όχι εξαντλητικά. Η επετειακή χρονιά είναι ωστόσο 
ὁπλωτική του νοσταλγικού και συναισθηματικού χαρακτήρα που διαλαµ- 
βάνει π µνήμµῃ, προκειµένου να ανασυγκροτήσει το παρελθόν σε παρόν 
και να το αναπαραστήσει, 

Η επέτειοςτου 2012 αναδεικνύει επίσης την προνομιακή θέση του κι- 
νηµατογράφου ως εργαλείου μετάδοσης της πολιτισμικής µνήµης, η 
οποία, ως «ουτοπική αναζήτπση του παρελθόντος», ανακαλείτις νησίδες 
οικειότητας του παρελθόντος και γίνεται π ἴδια µια νέα µορφή συνείδη- 
σης.” Ταυτόχρονα, υπενθυμίζει σε όλους ότι π μνήμπ είναι βαθύτατα πο- 
λιτική. Έτσι, π κινηματογραφική µνήµῃ της Θεσσαλονίκης αποκτά 
σημασία και γίνεται αντιληπτή όχι µόνο ως διάσπαρτες αναμνήσεις µιας 
νοσταλγικής ουτοπίας, αλλά και ως ένας καταστατικός χάρτης της πολι- 
τισµικής ταυτότητας της πόλης και της δυναμικής της, ΕΒ 


Ο διάσημος Β΄ Εξώστης, το απαιτητικό 
σινεφἰλ κοινό που άφησε ανεξίτηλα τα ίχνη 
του στην κινηματογραφική µνήµη της 


Θεσσαλονίκης. 
6 Αρχείο Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης 


Ευχαριστούμε το 
Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης και, 
Ιδιαίτερα, την κ. Άννα 
Μηλώση για την ευγενική 
παραχώρηση 
φωτογραφικού υλικού 
από το ψηφιακό αρχείο 
του Φεστιβάλ για τις 
ανάγκεςτου άρθρου. 
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Τετάρτη, 28 Δεκεμβρίου 2011.Η Καπσα Αθυρίδου µετο πορτραίτο του πατέρα της. 





Φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 


του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
Αρχιτέκτονα 


Γεννημένη στη Θεσσαλονίκη, 
“πάτησε” τα εκατὀ τον 
περασμένο Αὐγουστο. Τα 
γενέθλιά της σχεδόν συμπίπτουν 
µε τα εκατό χρόνια της 
Θεσσαλονίκης στην ελληνική 
επικράτεια. Η παιδική, η 
εφηβική της ηλικία Και η 
νεὀτητά της εἶναι ζωντανές στη 
µνήµη της Και στις αφηγήσεις 
της, χωρίς αποχρώσεις 
νοσταλγίας. Αντίθετα, της 
φέρνουν κέφι Και χαμόγελο, η 
συναίσθηση της ηλικίας δεν την 
βαραίνει, θα΄λεγε κανείς πως 
ίσως της δημιουργούν µιαν 
αίσθηση υπεροχής. Σαν να ΄΄χει 
νικήσει εκείνη τον αιώνα και να 
εἶναι έτοιμη για τη µάχη του 
επόμενου. Και µε την µπιρίτσα 
που μοιράζεται μαζί µας, 
παίρνουμε µια γεύση απὀ την 
τόσο παρελθούσα για µας 
προπολεμική Θεσσαλονίκη 
αλλά, αντίθετα, τόσο παρούσα 
δική της, 


ἰχνηλατώνταςτις µνήµες ενός αιώνα 
Ανθρώπινες ιστορίες 


Κίτσα Αθυρίδου 
«Υποδέχθηκα τον Κωνσταντίνο το 12» 


Μ ε κρατούσανε στπν αγκαλιά, ήμουν δεκατεσσάρων µπνών, έβρεχε. Και µου δώ- 
σανε µια σημµαιούλα να κουνάω καθώς έµπαινε ο ελληνικός στρατός στην πόλη, 
Τον Οκτώβριο του 1912. Είκα γεννηθείτον Αύγουστο του 1. Φυσικά, αυτά µου τα 
λέγανε όταν µεγάλωσα, δεν είναι δυνατόν να τα θυμάμαι, αλλά θυμάμαι τόσα άλλα... 

Τπν ακούω συγκλονισµένος τῃ γιαγιά ΙΚίτσα, όπως τη λένε στην οικογένειά της, 
ζωντανό φορέα µνήµης ενός πλήρους αιώνα, που συμπίπτει µε τιν εκατονταετία 
της ελληνικής Θεσσαλονίκης, Άκουγα επί χρόνια για την υπερήλικα κυρία Αθυρίδου 
Και απολάµβανα τις περιγραφές και τις ιστορίες για ένα άτοµο πνευµατώδες, Κοι- 
νωνικό και κυριαρχικό στην ευρύτερη οικογένεια. Με δέχτηκε µετά χαράς για µια 
συνομιλία όταν θέλησα να τι γνωρίσω, Καὶ ίσως να διερευνήσω την αίσθπση της 
πόλης µας µέσα απὀ τα παιδικά µάτια κάποιου που την έζησε σ’ εκείνη τν περίοδο 
της µετάβασής της απὀ την οθωμανική της εποχή στῃν εδραίωση του ελληνικού 
μέλλοντος. Όσο και αν τα εκατό χρόνια της πλικίας της εντυπωσιάζουν ως σπάνιο 
φαινόμενο, άλλο τόσο π άµεσπ επαφή µαζί της υπενθυμίζει πόσο, εν τέλει, θραχύ 
µπορεί πράγματι να είναι το διάστηµα µιας εκατονταετίας, πόσο πράγματι µπορεί 
νατο “χωράει” ο νους µας Και πόσο π συναίσθησι αυτή του χρόνου µπορεί ίσως να 
συμβάλει στο να ξανασταθμµίσουµε τα πραγματικά µας µέτρα, 

Ο πατέρας µου ήρθε από την Κωνσταντινούπολη το». Ευστράτιος Αθαρόπου- 
λος, ποτοποἱός. Είχανε το εργοστάσιο στο Σταυροδρόµι στο Πέρα, τέσσερα αδέλφια, 
τα δύο ήρθαν εδώ, τα δύο μείνανε εκεί µαζί µε τον παππού µου. Παντρεύτηκε τη 
µάνα µου, που ήταν από το Μπλάτσι της Κοζάνης, τη Βλάστη, το 10, κι εμένα µε 
κάνανε το 11. Την αδελφή µου, την Άννα Κωφού, την επόµενη χρονιά, το 12 -- ῃ 
µικρή φέτος είναι 39 (μήπως τελικά αυτές οι πλικίες δεν είναι και τόσο σπάνιες). 

Μέναμε στο Πυροσθεστείο, στον µαχαλά Ακσά ΜιΙΤζί, εκεί που είναι τώρα η 
Πρήκιπος Νικολάου, στην Απελλού µέναμε. ταν αλλιώς βέβαια οι δρόμοι τότε. 
Καιτο µαγαζίτου μπαμπά µου ήταν κάτω στην αγορά, αρχικά στπ Βουλγαροκτόνου, 
δίπλα στο [μέγαρο] Στάιν, αργότερα από τπν άλλη µεριά της πλατείας, στο ισόγειο 
του ξενοδοχείου «Μπρίστολ», στην Κατούνῃ. Εκεί έφτιαχνε ούζο και κρασιά, εµΠο- 
ρεύονταν χοντρικά, δεν είχε Λιανική, Μεγάλη πελατεία βέβαια είχε και από τους 
Αγγλογάλλους, που εκείνα τα χρόνια ήταν πολυάριθμοι. 
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Κίτσα Αθυρίδου, Τοπίο της Βρετάνης, λάδι σε καμβά, 1953 


Οι δύο µικρές αδελφές λοιπόν µεγαλώνανε εδώ, στο 
Κέντρο της Θεσσαλονίκπς, όπου τα σπίτια και οἱ δρόμοι 
ήταν αλλιώς αλλά όπου Και ο κόσμος ήταν αλλιώς, ο Πλη- 
θυσμός ήταν ακόµπ διαφορετικός σε σύνθεση, οἱ Τούρκοι 
ακόµη δεν είχανε φύγει. 

Και βεβαίως οἱ Εβραίοι ήταν οἱ πιο πολλοί Η μαμά 
µου μιλούσε πολύ καλά τα τούρκικα και είχε πολλές φι- 
λενάδες Τούρκάλες, που έρχονταν συχνά στο σπίτι καὶ 
εµάς µας αγαπούσαν πολύ, Όταν φύγαμε από τῃν Απελ- 
λού και κάναµε σπίτι στη Μιαούλη, µας έστελνε Π μαμά 
µου να τις ρωτήσουμε: «γιουμουρτά βαν;», «έχετε αυγά». 
Γιατί είχανε κότες στις αυλές τους στο Ακσά Μιτζῃ καὶ 
µας έδιναν φρέσκα αυγά. Και µετά, όταν ήμουν εγώ στα 
έξι κι π αδελφή µου πέντε και πάθαµε κοιλιακό τύφο και 
είχαμε κι οἱ δυο σαράντα πυρετό για σαράντα µέρες, έρ- 
Χονταν στο σπίτι και έφερναν πάγο --τότε δεν είχαµε 
παγάκια και ψυγεία--, για να τον σπάσουνε και να µας 
κάνουνε κρύο µπάνιο σε µία μπανιέρα µέσα στο δωμάτιο, 
και να πέσει π θερµοκρασία µας, και µας φροντίζανε σαν 
παϊδίάτους, Εγώ τότε από την ασθένεια έχασα την ὀρασή 
µου --- ο γιατρός ο Χαραμής στην Αθήνα είχε πει «αυτό 
το κορίτσι δεν θα θγάλει ποτέ τα γυαλιά». Η αδελφή µου 
έχασε όλα της τα μαλλιά, ήταν σαν αγόρι, της φορέσανε 
και αγορίστικα ρούχα, Μας πήγανε πρώτα στο σανατόριο 
στο Ασθεστοχώρι και µετά στο Χαλάνδρι --είχε κι εκεί 
ένα καλό σανατόριο-- τρεις µήνες για θεραπεία, Το φως 
µου το ζαναθρήκα µε γυαλιά Και µε τα χρόνια, όταν πια 
έγινα δώδεκα, Αργότερα, µε τπν ανταλλαγή των πλπθυ- 
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σµών, όταν φύγανε οἱ Τούρκάλες, υπήρξε µεγάλη συγκί- 
νηση, τις αγαπούσαµε και µας αγαπούσαν. Με άλλους 
Τούρκους επίσης σχετίζονταν λόγω δουλειάς ομµπαμπάς 
µου κάτω στῃν αγορά, αλλά πιο πολύ ακόµα µε Εβραίους, 
µε τους οποίους είχαµε πολλές φιλίες, και µε Εβραίους 
και µε Ντονμέδες, µε τις Εθραίσες παίζαμε πολύ στη 
Μιαούλη, εκεί που είναι το σχολείο «Κοραής» µένανε 
Ντονμµέδες. 

Τότε περίπου είναι και π εποχή της πυρκαγιάς. 

Ίμασταν µε ΤΠ μητέρα µας στον Λουτρό, στο ἰζλά 
Χανέ, εκεί που είναι το σπίτι του Ατατούρκ και, μόλις 
βγήκαμε, βλέπουμε καπνούς Και φωτιά από τη µερὶά του 
Αγίου Δημητρίου. Κατηφορίσαµε γρήγορα στο σπίτι στην 
Απελλού, που ευτυχώς τελικά δεν κάηκε, Π φωτιά πέρασε 
απέξω. Ἠρθανε μεγάλα φορτηγά αυτοκίνητα, στρατιω- 
τικά, και µας πήρανε µε τα στρώματα και τα παπλώματα 
και τα συρτάρια καὶ µας πήγανε εκείνη τη νύχτα στα 
εθραίκα µνήµατα, εκείπου είναι τώρα το Πανεπιστήμιο. 
Όταν καταλάγιασε π φωτιά γυρίσαµε στο σπίτι µας, αλλά 
το σπίτι του παππού και της γιαγιάς, που µαζί µε τους 
θείους µου είχανε στο µεταξύ έρθει από τῃν Πόλπ, κάηκε, 
καταστράφηκε, Κι έτσι αναγκάστηκαν και ζαναέφυγαν 
στπν Κωνσταντινούπολη. Ἠρθαν ξανά για δεύτερη φορά 
οριστικά το 23. Κάπκαν όµως και τρία μαγαζιά µας δίπλα 
στο Στάιν -- τότε ήταν που πήγαμε το εργοστάσιο στην 
Κατούνη, στο ισόγειο του «Μπρίστολ», και Ιδιοκτήτῃ εἷ- 
χαμε τον Νισσίμ, 

Και σχολείο πού πηγαίνατε; Πώς κυκλοφορούσατε; 


Ποια ήταν τα όρια τις Θεσσαλονίκης που καταλαβαί- 
νατε; 

Σχολείο πηγαίναµε στῃ Σχοινά, ταν στην Ευζώ- 
νων, εκεί κοντά που είναι το «Λυσέ». Ερχόταν ένας 
Κρητικός, τον θυμάμαι καλά, φορούσε και την κρητικιά 
βράκα, τον έστελνε ο μπαμπάς µας και µας έπαἰρνε 
από το Ακσά ΜιτζΠ --τέσσερα-πέντε κορίσια ἥμα- 
σταν--- και µας συνόδευε µέχρι το σχολείο µε τα πόδια, 
Απότο Σιντριβάνι και µετά περνούσαµε από τα χωράφια 
--πού είναι τώρα το ξενοδοχείο ΑΒί;-- από εκεί και 
µετά ήταν χωράφια, δεν ήταν ακόµῃπ π Έκθεση και -- 
θα γελάσετε-- έβοσκαν αγελάδες, Αλλά και αργότερα, 
όταν πήγαμε στη Μιαούλη, πάλι ερχόταν και µας 
έπαιρνε και µας έβαζε µε το πάσο στο τραμ, για να 
πάµε στο σχολείο, 

Σ αυτή τη Θεσσαλονίκπ της αλλαγής από οθωμα- 
νική σε ελληνική, οἱ γείτονες και οἱ φίλοι πια άρχισαν 
να αλλάζουν, οι Τουρκάλες φεύγανε, στη θέσπ τους άρ- 
χισαν να έρχονται οἱ πρόσφυγες. 

Στην αρχή είχαµε τους δικούς µας συγγενείς από 
ΤΠν Αρετσού και από το Χαταλιμί στο δικό µας Το Ισό- 
γειο, µετά π μητέρα μου τους θρήκε τούρκικο σπίτι, 
από αυτά που αδειάζανε, για να πάνε να εγκαταστα- 
θούν. Και πήραµε άλλους, µένανε κανένα µήνα μέχρι 
να τους βρει σπίτι από τα τούρκικα γΙα να εγκαταστα- 
θούν, μ’ αυτό ασχολήθηκε πολύ π µάνα µου. Πήγαινε 
στο Λιμάνι και βοπθούσε στην υποδοχή των προσφύγων, 
µια φορά μάλιστα έσωσε µια κοπέλα µαζίµε την αδελφή 
τπς που έπεσε στῃ θάλασσα. ταν φαρµακοποίός, θυ- 
µάμαι, και την τοποθέτησε στο φαρμακείο του Πεντζίκη' 
το θυμάστε το φαμµακείο του Πεντζίκη; Εκείκοντά µας, 
στπ Μιαούλπ, έµενε και ο Νικόλαος Γερμανός, αυτός 
τπς Έκθεσης: κι αυτός επίσης έπαιρνε πρόσφυγες στο 
σπίτι του. Και μετά π μαμά µου τοποθετούσε ορφανά 
στο ορφανοτροφείο «Μέλισσα», τα αγόρια θέθαια πιο 
συχνά την κοπανούσαν, αλλά τα κορίτσια τα φρόντιζε, 
τα παρακολουθούσε και αργότερα συχνά τα πάντρευε. 

Και τιθα γίνονταν οι νεαρές αδελφές καθώς θα µε- 
γαλώνανε, τι µέλλον έβλεπαν στη Θεσσαλονίκη την ελ- 
λπνική πια, στη Θεσσαλονίκη µετά τῃν πυρκαγιά, στῃ 
Θεσσαλονίκη τη µεσοπολεμική; 

Εμείς περάσαμε πολύ καλά παιδικά χρόνια. Ώς τα 
δεκάξιµου. Τότε ήταν που ο μπαμπάς µας έπαθε σκλή- 
ρυνσπ κατά πλάκας και άλλαξε Π ζωή µας. Είχαμε χτίσει 
σπίτι στην Τσιμισκή. Τότε είχε οικόπεδα π Τσιμισκή, Οἱ 
Ιδιοκτησίες ήταν αλλιώς, είχε αγοράσει το μισό τετρά- 
γωνο, Τσιμισκή, Βογατσικού, Μητροπόλεως, έχτισε Ισό- 
γεια μαγαζιά µε υπόγεια, δύο ορόφους για τα σπίτια καὶ 
ρετιρέ, Το ’26 ήτανε, τότε που πέρασε και το τράµ 
πρώτη φορά από την Τσιμισκή, που ήταν καλντερίµ, 
και χτυπούσε το καµπανάκι και εμείς χειροκροτούσαµε 
από το μπαλκόνι. Και βέβαια περνούσαµε καλά, µε µε- 
γάλες διακοπές τα καλοκαίρια, τρεις µήνες εδώ και τρεις 
µήνες εκεί, και εκδρομές µε τα γαϊδουράκια και τα µου- 
λάρια στον Όλυμπο, στον Βάβδο, στον Άπ-Νικόλα στῃ 
Νάουσα, και στπν Έδεσσα, στο Λιτόχωρο, Και φυσικά 


συχνές ήτανε και οἱ βόλτες µε τῃπ βάρκα, Λευκός Πύργος 
-Καραμπουρνάκι. 

Έπαθε όµως τη σκλήρυνση ο πατέρας µου και δεν 
μπορούσε να δουλέψει, και αναγκαστήκαµε να πουλή- 
σουµετο σπίτι το 29, το πήρε µια κυρία από τα Σκόπια, 
Π Σάντιτς’ τότε δεν μπορούσες να πουλήσεις ένα δια- 
µέρισμα ή δύο, πουλούσες ολόκληρο το σπίτι" πήραμε 
βέβαια αρκετά λεφτά. Και πάντα φρόντιζαν τις σπουδές 
μας, και τα γαλλικά και το πιάνο" το βλέπετε, µετά 
µπορώ να σας παίξω το «ΚερτοσῇΠες ἆ ΑΠΙΟΙΓΣ». Καὶ Π 
φλέβα της μουσικής έτρεξε και στον γιο µου τον [ρη- 
γόρη, που πάντα έπαιζε πιάνο, αλλά και στα δικά του 
τα τρία αγόρια -- και οἱ τρεις παίζουνε μουσική, Λγα- 
πούσα όµως και τπ ζωγραφική, αυτά τα λάδια που βλέ- 
πετε στους τοίκους εἶναι δικά µου, κι εκείνα πιο πέρα 
της αδελφής µου, που εκείνη εξάλλου έγινε ζωγράφος, 

Το 30, στα δεκαεννιά, µικρή µικρή παντρεύτηκα. 
Είχε προηγηθεί ένα προξενιό µε κάποιον πλούσιο Έλ- 
ληνα στην Ταγκανίκα, που µε ήθελε, αλλά βέβαια δεν 
ἤθελα εγώ να βρεθώ στην Ταγκανίκα, πήρα λοιπόν -- 
µε συνοικέσιο πάλι-- τον άντρα µου, που ήταν απ’ το 
Χατάλιμι, από τα µέρη µας κι αυτός, και είχε πολύ καλή 
δουλειά, αποικιακά, στην πλατεία Εμπορίου, και είχε 
και τον Ορυζόµυλο Βορείου Ελλάδος, Και είχα πάντα 
τους γονείς µου µαζίµου µέχρι που πεθάνανε, ο πατέ- 
ρας µου µε την ασθένεια, νέος, εβδομηντατεσσάρων, Π 
µάνα µου το 77, εδώ, στο σπίτι στο Αλλατίηι, πριν ανοι- 
κοδοµηθεί. Τα ήθη όµως ήταν πραγματικά αλλιώς. Αρ- 
ραβωνιασµένους --να σκεφτείτε--, µε τον μετέπειτα 
άντρα µου, για να θγούµε µια βόλτα έπρεπε να µας συ- 
νοδεύει πάντα και π αδελφή µου ή Π κουνιάδα µου, 
ποτέ δεν έπρεπε να μείνει το ζευγάρι µόνο του. Ούτε 
κουβέντα δε για βάψιμο, ούτε καν νύφη στον γάµο δεν 
μ’ άφησαν να βαφτώ, πού να τα σκεφτούν αυτά τα ση- 
µερινά παιδιά, 

Το ανθρώπινο τοπίο άλλαζε. Οι φιλενάδες οι Τουρ- 
Κάλες φύγανε. Όι πρόσφυγες αύξησαν τον ελλπνικό 
πλπθυσµό., Οι Εβραίοι όµως ήταν ακόµπ εδώ. Μέχρι 
τον πόλεμο βέβαια, που σημαδεύει Και το τέλος αυτού 
του πρώτου τέταρτου της ζωής σας, 

Ίρθαν οι Γερμανοί και Π Κατοχή καὶ όλα τα κακά 
που κουβαλούσε. Και κόντευε να τελειώσει. Ἡμασταν 
τότε στη Μιχαήλ Ψελλού, Και µια νύχτα, μόλις 19 µέρες 
πριν φύγουν οἱ Γερμανοί το 44, χτυπάει Π πόρτα. Και 
είναι µια γνωστή µας οικογένεια, Εθραίοι, πέντε άτοµα, 
µάνα, πατέρας, ένας γιος καὶ δυο Κόρες, οἱ Ασαέλ ήτανε, 
κρύβονταν στα χωράφια µια βδομάδα κυνηγηµένοι, καὶ 
τους πήραμε και µείνανε σε µας µέχρι το τέλος. Τα δυο 
προηγούμενα χρόνια τούς έκρυθε ο Μανώλης ο Κο- 
νιόρδος, που είχε κρύψει κι άλλους, κανείς δεν το ήξερε 
βέβαια, αλλά στο τέλος κινδύνεψαν εκεί και έφυγαν από 
τον Μανώλπ και ήρθαν σε µας. Η µία κόρη ζει ακόµῃ 
Και τα έγραψε και σ᾿ αυτό το βΙΒλίο: να σας το δώσω να 
το διαθάσετε. 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Καθηγητή Πολπικής Ιστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.Θ. 


«[...] Εδώ σε τούτη την πολιτεία |...] 
το πλήθος [...], ξεφεύγοντας θαρρείς 
απὀ τα υψώματα των τειχών, στον 
απαλό κυματισμό της θάλασσας 
του Θερμαϊκού έβρισκε µια κάποια 
άνεση |...]». 

Τηλέμαχος Αλαβέρας 





Σεπτέμβρης 1934: Σκάφη του Ιστιοπλοϊκού 
Ομίλου Θεσσαλονίκης, βάρκες και 
βαρκούλες δίνουν µια γιορταστική όψη 
στον Θερμαϊκό κατά τη διάρκεια της τελετής 
των αποκαλυπτηρίων της προτοµήςτου Ν. 
Βότση {Ιστιοπλοϊκός Όμιλος Θεσσαλονίκης, 
1933-2008, Κ.Ι.9. 2008) 
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κηΠΣ ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΙΑ 


Η αφήγηση του Θερμαϊκού 
Η πόλη και η σχέση της µε τη θάλασσα 


«...] Παλιά, πριν είκοσι-τριάντα Χρόνια», γράφει ο Γιώργος Ιωάννου 
στο βιβλίο του Το δικό µας αίμα (1978), «Π πόλη, όλη σχεδόν, κοι- 
τούσε προς τη θάλασσα, τα καλύτερα σπίτια προς τη θάλασσα βλέ- 
παν |..], τον νου τους τον είχαν αποκεί που έρχονταν τα καῖκια µε 
τα καλούδια κα! τις οµορφάδεςτους. 

Άλλωστε, στις ανηφορΙές τα σπίτια βρίσκονταν περισσότερο το 
ένα πίσω απ’ τ’ ἀλλο παρά το ένα δίπλα στο άλλο, έχοντας τις αυλές 
στπ νοτινή πλευρά, για να αντικρίζουν όλα, τουλάχιστο από το πάνω 
πάτωμα, τον κόλπο. 

Αυτός είναι ο αυθόρμπτος προσανατολισμός κάθε θαλασσινής 
πολιτείας |...]. Κι αν το Κκαλοσκεφτεί κανείς πέφτει σε κατάπληξη για 
την παραδοσιακή αδιαφορία των κατοίκων της Θεσσαλονίκης προς 
το ναυτικό επάγγελμα. Τώρα π πόλη είναι σαν αλλοίθωρη και αυτός 
είναι ο φριχτός προσανατολισμός που, δεν ξέρω γιατί, δεν µου φαί- 
νεται καθόλου τελεσίδικος |...]». 

Η σχέση της Θεσσαλονίκης µε τη μεταλλαγμένπ θάλασσα του 
Θερμαϊκού αξίζει να διερευνηθεί κυρίως µέσα από τους δρόμους καὶ 
την αίσθπσπ των λογοτεχνικών κειμένων. 

«Ο κόλπος ο Θερμαϊκός», γράφει ο [ωάννου αναζητώντας τα ση- 
µάδια της πόλης πάνω του, «εισχωρεί βέβαια ανάµεσα στα πόδια 
μου [...]. Δεν είναι πια διάφανος και δροσερός όπως πρώτα |...]. Έχει 
αρχίσει κάποια στασιμότητα, κάποια αναθυµίαση. Μαζί σαπίζουµε, 
Νύμφπ του Θερμαϊκού [..]». 

«Ένας παλιός Σαλονικιός», ο Γ. Ταχιάος θυμάται µε νοσταλγία 


(Μακεδονία, 16.9.1999): 


«Τα παπούτσια µας όλο τον χρόνο ήταν βρεγµένα από θα- 
λασσινό νερό |...] Δεν θᾳ ξεχάσω µια φορά που κάναµε μπάνιο 
στον ιστιοπλοϊκό όμιλο µε τον ΑΝ. Γ, Πεντζίκη. Ξαφνικά έέ- 
σπασε σε κραυγές από τη χαρά του που έκανε μπάνιο στη 
θάλασσα. Τότε χαιρόµασταν τον Θερμαϊκό [...]. Δυστυχώς σή- 
µερα π Θεσσαλονίκπ έχει γυρίσει τη ράχπ της στη θάλασσα 


[..1» 


Και να σκεφθεί κανείς ότι οἱ ιστιοπλόοι, Καὶ οι κωπηλάτες κτλ. της 
Θεσσαλονίκης “έγραψαν ιστορία” στον Θερμαϊκό, σε µια πόλη που 
έγινε για να ζει µε τη θάλασσα. 

Όποιος ξεφυλλίσει, για παράδειγµα, το λεύκωμα που εκδόθηκε 
το 200δ από το Κ.|.Θ. για τον Ιστιοπλοϊκό Όμιλο Θεσσαλονίκης 


(1932-2008), θα αισθανθεί σαν να έχει ανακαλύψει µια «χαμένη Ατλαντίδα» στην 
ιστορική διαδρομή της πόλης και στοὺς χαμένους τόπους του θαλασσινού προ- 
σώπου της, 

Μια άλλη Θεσσαλονίκη αναδύεται απὀ το λεύκωμα αυτό και µια άλλη σχέση 
της πόλης µε τη θάλασσά τπς, Και υπάρχει βέβαια και π “πόλπ” στον βυθό του 
Θερμαϊκού. 

Λικαίως ο Σάκης Σερέφας θεωρείτον βυθό του κόλπουτης Θεσσαλονίκης ως 
µία από τις 50 σημαντικές «στάσεις» στο δρομολόγιο της ξενάγησης της πόλης 
(:Η Θεσσαλονίκη του Εξέλσιορ). 

Εύγλωττο είναιτο παράθεµα που αντλούμε από το βιβλίο των Λένας Καλαῖ- 
τζίδη-Οφλίδη και Σίμου Οφλίδη Δυτικά της Σαλονίκης (19958): 


«Εύρισκε ο Ντίνος στις βουτιές του στη θάλασσα του Θερμαϊκού |..] 
σάπια ναυάγια από µεγάλες βενετσιάνικες γαλέρες |...], άδεια σεντούκια, 
σπασμένα πιθάρια, σκουριασµένα κουρσάρικα γιαταγάνια και ανάµεσα σ’ 
αυτά χιλιάδες σκόρπια κόκαλα [...], που πριν τα προλάβει π αποσύνθεση 
σαβανώθηκαν στοργικά από τῃ θάλασσα του Θερμαϊκού |...|. Το πιο µε- 
γάλο οστεοφυλάκιο είναι στον πάτο του. [...] 

Αν έβρισκε κάτι που του γέμιζε ιδιαίτερα το μάτι, έβγαινε κατ ευθείαν 
επάνω να βάλει σημάδια τους δρόμους της πόλης. Το κοντόκανο κανόνι 
στο ύψος της Κομνηνών, Π κασελίτσα αυτή για κοσμήματα |...] στην Κα- 
ρόλου Ντηλ απ’ τη µεριά της ταβέρνας του Στρατή καιτο µεγάλο πιθάρι 
ὃυο σπίτια πριν φτάσουμε στην Αγίας Σοφίας |...|. 

Άλλῃ µια Σαλονίκπ υπάρχει εκεί κάτω, κατάλαβες; Η θάλασσά µας ξέρει 
να τη φυλάγει καλά στα σπλάχνα της |...]». 


«Της Σαλονίκης μοναχά της πρέπει το καράβι» έχει γράψει ο Καββαδίας, 

«[]οιο καράβι» αναρωτιέται όµως ο Γιώργος Σκαμπαρδώνης (Μακεδονία, 
16.44.2006). 

«Κανονικά θα πρεπε να χουμε από µια µικρή βαρκούλα καὶ µια φορά τη βδο- 
µάδα να βολτάρουµε στον Θερμαϊκό, ν’ ανοίγει π ψυχή µας. Είµαστε εσώκλειστοι 
στπν πόλη. Καλά που το νερό καβαλάει πότε πότε τπν προκυμαία και νιώθουμε 
ότι Π θάλασσα υπάρχει. Ζούμε σε µια πόλη που περιβάλλεται από θάλασσα, κι 
όµως έχω την αίσθηση ότι ζω στο Κιλκίς ή στην [Πίνδο, “Νύμφπ του Θερμαϊκού” 
σου λέει, [Ποιου Θερμαϊκού; []οια είναι Π σχέση µας µε τη θάλασσα, µετον κόλπο 
που µας περιβάλλει. Καμιά |...]. Καταρχήν π θάλασσα δεν φαίνεται από πουθενά, 
µόνο από την πλατεία Αριστοτέλους καὶ µόνο αν βολτάρεις στΏ µίζερη παρα- 
λιακή, Κλωτσώντας τραπεζάκια ή δίπλα στο νερό, θαυμάζοντας τα ανάγλυφα 
λύμματα που θριαµβικά επιπλέουν ]...]. Ίσως γι’ αυτό να γίναµε µπαγιάτηδες, µας 
λείπει π επαφή µε το νερό, π αίσθηση των ανοιχτών οριζόντων. [...] Έχουμε την 
πιο ωραία και εύκολα προσθάσιµπ θάλασσα και δεν ξέρουμε τι να την κάνουμε 
[. ». 

«{.] Αναρωτιέµα!», γράφει π Μαριάννα Κορομηλά (Η Μαρία των Μογγόλων, 
2006), «με τιθράσος οι εκκλησιαστικοί και οἱ δημοτικοί και οι κρατικοί άρχοντες 
έφτιαξαν όλα αυτά τα ανοσιουργήµατα πάνω στο θαλάσσιο µέτωπο της Σαλονί- 
κπς, Εκατοντάδες εραστές και βιαστές χώθπκαν στον Κόλπο της τα τελευταία 
2300 χρόνια. Τώρα ασχπμονούν οι πάσης φύσεως εργολάβοι |...]». 

Ο Όλυμπος αναδύεται στον ορίζοντα και πλησιάζει, «ο Μοσκώφ είχε µα- 
κρούς διάλογους µε τούτο το βουνό από το µπαλκόνιτου παλαιού διαμερίσματος 
[...]. Τα θαυμάσια Πιέρια δεξιά, ο Κίσσαβος αριστερά, το Μαυροβούνι νοτιότερα 
πίσω από το Μέγα Έμβολον. Πρώτο σκοτεινιάζειτο Μικρό Έμβολον, Ο Ιωάννου 
αγαπούσε αυτά τα δύο ακρωτήρια, το Καραμπουρνού καιτο Καραμπουρνάκι.» 

Τον Θερμαϊκό ως πηγή έμπνευσης τον έχουν αξιοποιήσει δεόντως Οἱ λογο- 
τέχνες και οἱ χρονογράφοι, Μια ανθολογία µε τις πιο Χαρακτηριστικές λογοτε- 
Χνικές αναφορές στη θάλασσα που “βρέχει” την πόλη, στο θαλάσσιο πρόσωπο 
της Θεσσαλονίκης, θα παρουσίαζε ιδιαίτερο ενδιαφέρον. 
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Όταν βουτούσαν στα νερά µπροστά 
στο ξενοδοχείο «Μεντιτερανέ»... 


«|... Ίσως θάπρεπε να κηρυχθεί 
διατηρητέο μνημείο ο Θερμαϊκός 
Τότε θα καταλάβουμε ότι 
έχουµε θάλασσα δίπλα µας 
και θα τη δούµε σοβαρά 
Κι αυτή θα΄ναι η φυγή της πόλης 
απὀ τη “σχιζοφρένεια” στην 
οποία ζει: να΄’ναι δίπλα στη 
θάλασσα αλλά να µην µπορεί 
να το εισπράξει και να χουμε 
την παραίσθηση ὀτιζούµε σε 
παραθαλάσσια πόλη [...]» 

Σ. Σερέφας 
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Στα χρόνια του πρώτου παγκοσμίου πολέμου. Συνωστισµός στην 
παραλία και στη θάλασσα 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2012/18. 


1913: Η πόλη και η θάλασσα 
(Φωτογραφία του Αια. 60η 
απὀ το λεύκωμα 
Θεσσαλονίκη. Οιπρώτες 
έγχρωμες φωτογραφίες, 1913 
και 1918, 1999) 





Εδώ βέβαια περιορίζοµαι σ’ ορισμένα θπσαυρίσµατα που ανοίγουν 
την όρεξη. 

Το 1957 ο Αλμπέρτος Ναρ, «σ’ αναζήτηση ύφους», είχε οραµατιστεί 
ως διαφυγή και καταφυγή των ονειροπόλων ένα τεχνητό νησί, ένα Μαν- 
χάταν που θα ξεφύτρωνε, λέει, κάποια µέρα στη µέση του Θερμαϊκού 
κόλπου «σαν από θαύμα». 

Ίσως γιατί μ᾿ αυτόν τον τρόπο ο συγγραφέας θα εξασφάλιζε νοερά 
ένα ακόµπ γοητευτικό ταξίδι και θέασπ τῃς πόλης από τη µεριά της θά- 
λασσας αλλά και µια επιστροφή στα χρόνια που απολάμβανε αυτήτη δια- 
ὃρομή, «γαντζωµένος στην κουπαστή του “Ναυτίλου”, της “Ευδοκίας”, 
της “Λευκής”, στα βαποράκια της πόλης µας». 

Ο Ναρ έχει πάρει τη “σκυτάλη” --όπως και πολλοί άλλοι-- από τον 
Ν. Γ. Πεντέίκη, που στη Μητέρα Θεσσαλονίκη (1970) είχε πλέξει ύμνο 
γι’ αυτή τν προσέγγιση στην πόλπ «από θαλάσσης»: 

«Προκειμένου περί Θεσσαλονίκης», γράφει ο Ν. Γ, Πεντζίκης, «π εἷ- 
σοδος του κόσμου να γίνεται απ’ τη θάλασσα [...],θα δούµε έτσιτην πόλη 
επιβλπτικότερη, αρκεί βέβαια να συνάψει π όρασή µας µε τον χαρακτήρα 
της Θεσσαλονίκης ένα γάµο |...]. Όταν ερχόμαστε από τη θάλασσα, π θέα 
τής αμφιθεατρικά ξαπλωμένης Νύμφης του Θερμαϊκού είναι αναμφισβή- 
τητα πιο ενδιαφέρουσα |..]». 

Ο Πεντέίκης δεν µένει όµως µόνο στη σαγήνπ της πόλπς όταν την 
πλησιάζουµε από τη θάλασσα. Δίνει έµφαση στο «ταξίδι στον Θερμαϊκό», 
που, όπως γράφει, είναι τελικά έρωτας. Δεν ξέρεις βέβαια αν κάθε δια- 
δρομή στον Θερμαϊκό µπορεί να είναι «έρωτας» αλλά, υπό προὐποθέσεις, 
µπορεί να γίνει ένα “όχημα” για ιχνπηλάτησπ της Ιστορίας, 

Ο Θερμαϊκός ως σηµείο αναφοράς της πόλης και ως “παρατηρητής” 
της ιστορικής πορείας έχει να µας αφηγπθεί πολλά για τον «αιώνα της 
Θεσσαλονίκης»: 


. ια το βυθισμένο τουρκικό θωρηκτό «Φετχί Μπουλέντ» από τον 
ναύαρχο Ν. Βότσπ τον Οκτώβριο του 1912, έξω από το λιμάνι, 

[Πριν από χρόνια διαβάσαµε στη Μακεδονία (5.11.99) πως επρόκειτο 
να ανελκυστεί ό,τι είχε απομείνει στον βυθό από το ναυάγιο που το 
αποκαλούσαν «Ἱιτανικό» του Θερμαϊκού]. 

.. Πατις πρώτες µέρες µετά την απελευθέρωση του 1912, στο λεύκωμα- 
Πμερολόγιο της Θ. Φλωρά-Καραβία διασώζεται κάτι από την ατµό- 
σφαῖρα στον Θερμαϊκό, ενώ π θαλαμηγός «Αμφιτρίτη» ετοιμάζεται 
να αναχωρήσει ένα κρύο πρωινό του Γενάρη 1913 µε µια «γλυκιά γα- 
λήνη στπ θάλασσα». 


Φουρτουνιασμένος Θερμαϊκός, 
την εποχή του το τραμ περνούσε 
από την παραλιακή οδό 





Για τους Άγγλους και Γάλλους στρατιώτες που φθάνουν στο λιμάνι της 
πόλης µετά τον Σεπτέμβριο του 15, και γεμίζουν τον Θερμαϊκό µε πο- 
λεµικά σκάφη και πλοιάρια αλλά καιµε εικόνες λόγου” για τη σχέσπ της 
πόλης µε τῃ θάλασσα, πού τις αντλούμε από το απάνθισμα του Σ. Σερέφα 
(Ξένοι στη Θεσσαλονίκη του Μεγάλου Πολέμου, 1915-1918, 2007). 
Ενδεικτικά είναι τα παραθέµατα που ακολουθούν: 


«Είναι γοητευτικός ο τρόπος µε τον οποίο Ππ µικρή λευκή πολιτεία, 
διασκορπισµένη εκεί ψπλά, κατρακυλά απότοµα από τα υψώματα της 
ακρόπολης µέχρι κάτω στην ακτή [..], ώσπου το διάβα της αναχαιτί- 
ζεται ακαριαία µπρος στο χείλος της θάλασσας, π οποία πέρα από τον 
Λευκό Πύργο παφλάζει ενάντια στους αυλότοιχους των εξοχικών κα- 
τοικιών καὶ σε µερικά σηµεία ίσια πάνω τους. 

Τόσο κοντά στην ακροθαλασσιά κατεβαίνει π πόλη, που μοιάζει να 
γλιστρά µαλακά σαν κύκνος πάνω στα κύματα |...» 


[Η. ΓΠαγ] 


«Τώρα µπαίνουµε στον όρμο της Σαλονίκης καθοδηγούµενοι από ένα 
τορπιλικό ανάµεσα στα δίχτυα και στις νάρκες που αργοπλέουν τρι- 
γύρω. |...) Το λιμάνι είναι κατάμεστο από πολεμικά και μεταγωγικά 
σκάφη, |... Παραπέρα βρίσκεται αγκυροβολημένο κάποιο πλωτό νο- 
σοκοµείο Κοντά στο ρωσικό καταδρομικό. Ένα εγγλέζικο αντιτορπῖ- 
λικό πλέει ήρεμα ανάµεσα στο “Θεμιστοκλής” και στα γιγάντια 
ατμόπλοια, Οι σκεπαστές ψαρόβαρκες γλιστρούν προς τα ανοικτά 
σαν σμήνος γλάρων. Ένας στολίσκος σπεύδει προς το µέρος µας µε 
δυνατά χτυπήματα των κουπιών: πρόκειται για τους απατεωνίσκους 
του λιμανιού, που καταφθάνουν για να πουλήσουν τροφή στους ταξι- 
διώτες |...].» 


Π. Ατοπε] 


Για τν πυρκαγιά του 17, όταν χιλιάδες απελπισµένοι άνθρωποι έτρεχαν 
στο ύστατο όριο, στον παραλιακό δρόµο, για να προστατευτούν από τη 
φωτιά, ενώ ο ουρανός πάνω απ’ όλη την πόλπ ήταν πυρακτωμένος και 
τα καῖκια στῃ θάλασσα είχαν αρχίσει κι αυτά να καίγονται. 

Για τους χιλιάδες εξαθλιωµένους πρόσφυγες που φθάνουν το 22 αναζη- 
τώντας στέγη και περίθαλψπ, και κατακλύζουν το λιμάνι καιτην παραλία. 
«Πήγα στην προκυμαία», θυμάται ο Χ. Μοργκεντάου, «και παρακολού- 





Το ανατολικό θαλάσσιο πρόσωπο της πόλης, που χάθηκε, 
το διακρίνουμε στο φόντο πίσω από τον μικρό (Κλ. 
Κύρου) [Γ. Αναστασιάδης-Ευ. Χεκίµογλου, Η φωτογραφία 
στη Θεσσαλονίκη του Μεσοπολέμου. Το πρόσωπο της 
µνήµης, 1938) 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2010/16 


δδ 


δ6 





Όπσα τῃν αποβίβαση µιας καραβιάς προσφύγων. Δεν 
µπορεί κανένας να φανταστεί πιο τραγικό θέαµα. Είδα 
εφτά χιλιάδες ανθρώπους να έχουν συσσωρευτεί σ’ ένα 
πλοίο όπου θα αρκούσαν δύο χιλιάδες για να το κατακλύ- 
σουν. Ἠταν στριμωγμένοι σαν σταφίδες στο κατάστρωμα 
[..], είχαν περάσει τέσσερα µερόνυχτα στπ θάλασσα. 
Αποβιμάστηκαν τυλιγµένοι σε κουρέλια, πεϊινασµένοι, άρ- 
ρωστοι, καταβεθληµένοι από την απόγνωση [..». 

Το ὁράµα της προσφυγιάς βιώθηκε έντονα και στην πα- 
ραλία τπς Αρετσούς, όπου είχε εγκατασταθεί το περι- 
βόπτο απολυμαντήριο-λοιμοκαθαρτήριο, στο οποίο όσοι 
έρχονταν από τη Μικρά Ασία καιτον Καύκασο περνού- 
σαν ιατρικές εξετάσεις, για να αντιμετωπιστεί ο κίνδυνος 
μετάδοσης ασθενειών. Δεν ήταν πάντως λίγοι αυτοίπου 
πέθαναν τότε από τύφο πάνω στα καράθια διασχίζοντας 
τη θάλασσα του Θερμαϊκού, λίγο πριν φτάσουν στῃ «μί- 
τέρα-μπτριά» των προσφύγων. 

Για τους μουσουλμάνους της Θεσσαλονίκπς, που υποχρε- 
ώθηκαν να εγκαταλείψουν την πόλη (1924), όχι βέβαια 
κάτω από τις ακραίες συνθήκες που εγκατέλειψαν τα 
µέρη τους οι πιο πολλοί Μικρασιάτες και οἱ [Ιόντιοι. «Τα 
ατμόπλοια», γράφει ο Μαζάουερ, επιθίβαζαν επτά χιλιά- 
δες ανταλλάξιµους την εβδομάδα, ενώ στο λιμάνι δια- 
ὁραματίζονταν χαοτικές σκηνές». Έζησε κι αυτή την 
απώλεια ο Θερμαϊκός του 1924. 

Για τη «δύσπ όλο χρυσάφι, κοράλλια και ρουμπίνια» που 
ατενίζει από έναν μιναρέ π Ιφιγένεια Χρυσοχόου (Ξερι- 
ζωμένη γενιά) Βλέποντας αντίκρυ τον Όλυμπο και τα 
Πιέρια σε «µακάρια γαλήνη». 

Για το θερινό “σινεμά” «]ογαςα]επιε» ({ερουσαλήμ), όπου 
οἱ θεατές --κυρίως εβραϊκές οικογένειες-- λικνίζονταν 
πάνω σ’ ένα ιστιοφόρο αραγµένο στην παραλία (στο ύψος 
της σημερινής οδού Μοργκεντάου), προκειµένου να δουν 
την ταινία στπν οθόνη από καραβόπανο που κυµάτιζε 
σαν σηµαία το βράδυ στο θαλασσινό αεράκι. 

Για τον Ελευθέριο Βενιζέλο, που φθάνει από θαλάσσης 
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Πέρα από τον Λευκό Πύργα, 
η παλιά ανατολική παραλία 
καιτα πλοιάρια στον 
Θερμαϊκό (1919) 


στη Θεσσαλονίκη του 19268. Την εικόνα διασώζει ο Αιµ. 
Δημητριάδης (Φοίνιξ Αγήρωο): 


«[..] Οἱ µανάβηδες, χασάπηδες, ψαράδες, µικροπωλη- 
τές, χαμάλπδες στο Καπάνι, που αποτελούσαν την πρω- 
τοπορία στις βενιζελικές εκδηλώσεις [...], νοίκιασαν την 
πιο µεγάλη ατµάκατο της Θεσσαλονίκης, τον “Ερμή”, 
που ήταν µπροστά στο “Μεντιτερανέ”». [...] Το πλοίο 
ανοίχθηκε στον Θερμαϊκό, που ήταν ήδη γεμάτος από 
καῖκια, βάρκες, μαούνες κτλ. Φτάσαμε απέναντι από το 
Καραμπουρνάκι και συναντηθήκαµε μ’ έναν μικρό στόλο, 
από βενζινοκίνητα ιστιοφόρα µε τους Βενιζελικούς από 
το Κουρί, το Κατερλί, το Ρύσιο, την Αρετσού, την Καλα- 
µαριά, σημαιοστολισµένα και φορτωμένα κόσμο. [...] 
Όταν ο “Ἱέραξ” αγκυροβόλησε μπροστά από τον Λευκό 
Πύργο, πολλοί έχασαν τον έλεγχο του εαυτού τους καὶ 
πηδούσαν ζπτωκραυγάέοντας στη θάλασσα |...|.» 
Για τα δυο βαπόρια που κατέφθασαν το 1930 στο λιμάνι 
της πόλης από τον Πειραιά, γεμάτα κόσµο. Ἠταν οπαδοί 
του Παναθπναϊκού και του Ολυμπιακού, που π Αστυνο- 
µία δεν τους άφηνε να κάνουν στην Αθήνα επεισόδια στο 
µεταξύ των οµάδων τους “ντέρμπι” και τους διοχέτευσε 
στη Θεσσαλονίκη, για να παίξουν και να µαλώσουν στο 
“ουδέτερο” γήπεδο του Άρῃπ. 
Τπν έζησε και αυτή τῃν “εισβολή” ο Θερμαϊκός µετους 
φανατισµένους νότιους ποδοσφαιρόφιλους. 
Για τα χρόνια 1946-1950, όταν τρεις ῥυθοκόροι και πέντε 
ναρκαλιευτικά πλοία, προσαραγμένα στην παραλία της 
Θεσσαλονίκης, εἶχαν αναλάθει να παρέχουν πλεκτρικό 
ρεύμα στην πόλη. 
Ο Γ. Ιωάννου θυμάται ότι: 

«., δούλευαν µέρα-νύχτα 

Κάνοντας ένα φοβερό 

βόμβο...» 
«Από την Ηλεκτρική Εταιρία και πέρα», γράφει για τα 
χρόνια του 30 ο Λ. Ζησιάδπς, «|...] Π θάλασσα έγλειφε 












σύρριζα τους αυλότειχους των σπιτιών. Με ενδιάµεσες 

τις πλαζτου “Μιραμάρ” καιτου Μεγαλέξανδρου, π ακτή 

σταματούσε στον “Μπουλαχανά”, τΏ Σαλαμίνα µε την 
ιχθυόσκαλα [...]. Συνέχιζε π αδιαµόρφωτη και απροσπέ- 
λαστη ακτή [...], περνώντας από τις αυλές των αρχοντι- 
κών κα! τις ερηµι]ές κατά µήκος της οδού Αλλατίνι, όπου 
κάπου κάπου παίρναµε και το μπάνιο µας ανάµεσα στα 
γλιστερά φύκια, παλιοσίδερα και βράχια, και κατέληγε 
πάνω στοὺς απαγορευτικούς φράχτες του στρατοπέδου 
του μικρού Καραμπουρνού [...]. Σ’ όλο το µήκος της 
ακτής, από τον Λευκό Πύργο µέχριτπ “Σαλαμίνα”, είχαν 
αραδιασµένα σε µικρές αλλεπάλληλες σειρές, το ένα 
πάνω στ άλλο, πελώρια τσιµεντένια µπλόκια, που πολύ 
αργότερα, µετά τον πόλεμο, θα µπαίναν βαθιά µες στη 
θάλασσα, για να σχηματίσουν το κρηπίδωµα της νέας πα- 
ραλίας. [...] Ο Θερμαϊκός τα χρόνια εκείνα ήταν πεντα- 
κάθαρος. Τόσο που τα καλοκαίρια, όταν κολυμπούσαμµε 
στην παραλία ανάμεσα απ’ τα καῖκια ή στην αποβάθρα 
στον Λευκό []ύργο, χαιρόµασταν τη γαλανή θάλασσα που 
έβρεχε τα πόδια της πόλης. Δεν είχε βλέπεις ανακαλυ- 
φθεί ακόµα π βροµιά από τα λύματα, ούτε τα δπλητήρια 
που σκοτώνουν τα ψάρια, ούτε π δυσοσμµία γύρω από τα 
βροµερά στόµια των υπονόμµων |...]. Από τον Θερμαϊκό 
έμειναν αναλλοίωτες µόνο οι υπέροχες δύσεις Καὶ τα µο- 
ναδικά φεγγαρόφωτα, που δεν καταφέραμε ακόµα να τα 
χαλάσουμµε [...[». 

Πώς συντελέστηκε όµως όλπ αυτή π καταστροφή και Π απο- 

ξένωση της πόλης από τον Θερμαϊκό; 

Βαθμιαίως και “ανεπαισθήτως” σπκώθηκαν τα “τείχη”, 
και πάντως σίγουρα από την εποχή της αντιπαροχής καιτης 
άγριας ανοικοδόµπσπς. 

Και από τότε που οι αἰώνιοι “αρμόδιοι” απομάκρυναν, για 
λόγους τουριστικούς, από την παλιά παραλία τα ψαράδικα 
καῖκια, τις βαρκούλες και εν τέλει και τα “μυθικά” θαποράκια 
που σε μετέφεραν στην Περαία, τον Μπαχτσέ και την Αγία 
Τριάδα. Και τα µικρά παλιά καραβάκια που σε πήγαιναν 
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Όταν ο Θερμαϊκός στα µέσα της 
δεκαετίαςτου ’30 γέμιζε µετα 
άσπρα πανιά των σκαφών; 
ἱστιοφόρατου|.06.σ΄ έναν από 
τους πρώτους ιστιοπλοϊκούς 
αγώνες 


«βόλτα στα πολεμικά». 

Φροντίσανε παράλληλα να Χαλάσουνε τα ψαράδικα της 
Σαλαμίνας και να αφανίσουν τους κήπους και τα μπαλκόνια 
που «έμπαιναν στη θάλασσα». 

«Ο Εμµπράρ σεβάσθπκε τη σχέση της Θεσσαλονίκης µε 
το νερό» γράφει ο Δημήτρης Φατούρος, «Δεν κατάργησε 
στον σχεδιασμό του τῃν προκυμαία, άφησε τα κτίριά της 
πάνω στη θάλασσα. Κατέβασε μάλιστα την προκυμαία Χα- 
µηλότερα, ένα μικρό σκαλοπάτι, ώστε να µπορεί ο καθένας 
να κάνει περίπατο αγγίζοντας το νερό». 

Αλλά ήδη φοβάμαι ότι έχω µπει σε "ξένα οικόπεδα». 

Μια πρόχειρπ δειγματοληψία στα δημοσιεύματα του 
Τύπου µάς παρέχει πάντως µια χαρακτηριστική εικόνα για 
τη μετάλλαξη του Θερμαϊκού: 

Αγγελιοφόρος, 8.] 1.2008: «Χαβούζα ο Θερμαϊκός» 

Καθημερινή, 29.3.2009: «Μελέτπ για τῃ διάσωσπ του 
Θερμαϊκού. Εκτός ελέγχου π ρύπανσπ μεταξύ λιμανιού καὶ 
Καλοχωρίου» 

Νέα, 6.5.2009: Στενεύει ο Θερμαϊκός. Οι φερτές ύλες απ’ 
τον Αξιό και τον Αλιάκμονα θα σχηματίσουν σιγά σιγά λιμνο- 
θάλασσα» 

Μακεδονία, 6.4.2000: «Φούσκωσε ο Θερμαϊκός καὶ 
έπνιξε τη λεωφόρο Νίκης». 

Εδώ το ρεπορτάζ θαρρώ ότι µας παραπέμπει στον 
“εφιάλτπ” που περιγράφει µε γλαφυρό τρόπο ο Δημήτρης 
Μίγγας (Της Σαλονίκπ µοναχά..͵), όταν «ο Χορτιάτης, κατε- 
βασµένος χαµπλά, σπρώχνει την πόλη προς τπ θάλασσα και 
π παλιά παραλία χάνεται µέσα στην ομίχλπ του Θερμαϊκού», 

Ας γυρίσουμε όµως στην 30ή Οκτωθρίου 1944. Οι Γερμα- 
νοί, πριν αποχωρήσουν, ανατινάζουν τον µεγάλο λιμενοβρα- 
χίονα της πόλης, καταστρέφοντας και όσα επιταγµένα καῖκια 
και πλοιάρια ήταν αραγµένα κατά μήκος της παραλίας. 

«Χρόνια κατόπιν», γράφει ο Β. Βασιλικός, «βλέπαμε τα 
µικρά σκάφπ που ανατίναξαν οι Γερμανοί στο φευγιό τους ν᾿ 
αλλάζουν σχήματα µες στη ρηχή θάλασσα όπου είχαν βου- 
λιάξει». 
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Πίσω από τους κωπηλάτες η ιχθυόσκαλα της Σαλαμίνας (αρχές της δεκαετίας του ’60) 


Υπήρχαν ακόµπ βάρκες και καῖκια στην παραλία τῃς 
πόλης στη θαμπή εποχή του 50. Τις βλέπουμε και στις 
σκηνές της ταινίας Ξυπόλπτο τάγµα του Γκρεγκ Τάλας. 

«Το καλοκαίρι του 60», γράφει π Δέσποινα Πανταζή 
στο βιθλίο της Σ᾽ έβλεπα ω πόλπ απ’ τπ µεριά τῃς θά- 
Λασσας, «κάθε απόγευμα έβλεπα τη Θεσσαλονίκπ από 
το ξύλινο βαρκάκι εκεί στη µέση του Θερμαϊκού απέ- 
ναντι από το Μικρό Καραμπουρνού. [...] Η θάλασσα του 
Θερμαϊκού, π επονομαζόμενη “ψαρομάνα”, αυτός “ο 
κόλπος θερμής αγάπης” κατά τον βυζαντινό ποιητή, δεν 
είναι πια π ίδια, Ό,τι απέµεινε είναι µια “Φανούλα”, ῃ 
μοναδική ψαρόβαρκα που επιμένει να τραμπαλίζεται 
µέσα στον βούρκο του Θερμαϊκού». 


Στην αφήγησή του Κλείτου Κύρου (Αναδρομή ζωής, 
2001) ένα παράξενο “ναυάγιο” στον Θερμαϊκό μοιάζει 
να “Κλέβει την παράσταση”. 


«[..] Άνοιξη του 45», γράφει, «ΚΙ ο νους µου τρέ- 
χει νοσταλγικά σ’ ένα καφενεδάκι δίπλα στο 
κύμα, πίσω ακριβώς από το Βασιλικό Θέατρο, µε 
τον Μανόλη Αναγνωστάκπ που έφερνε συχνά και 
την κιθάρα του και µερακλώναμε όλοι, Από το 
καφενεδάκι βλέπαμε τα βράδια στη µέση του 
Θερμαϊκού, εκεί στο ύψος του Λευκού Πύργου, 
αγκυροβολημένο ένα µεγάλο φορτηγό, ταν ξε- 
κοιλιασµένο στη δεξιά του µάσκα --ίσως από 
τορπίλη--- και φωτιζόταν από ισχυρούς προβο- 
λείς που βρίσκονταν στα κατάστρωµά του. Ένα 
βράδυ, ύστερα από γερή ουζοποσία, νοικιάσαµε 
µια βάρκα καὶ πλπσιάσαμµε το καράβι από κοντά. 
Κι ήταν µια άγρια ομορφιά να βλέπουμε ανάµεσα 
στις βουλιαγµένες λαμαρίνες του καραθιού έναν 
κρατήρα σαν απὀ πφαίστιο να χάσκει κάτω από 
το φως του προβολέα κα!ιτου φεγγαριού |...)». 


Τρία χρόνια µετά την ανακάλυψη της «άγριας ομορφιάς» 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201016. 


που έκρυβε ο Θερμαϊκός, θα έχουµε τη µακάβρια απο- 
κάλυψη µιας πολιτικής δολοφονίας που παραμένει ανε- 
ξιχνίαστῃη. 

Στις 16 Μαΐου 1948 ένα βαρκάρης βλέπει να επι- 
πλέει στα νερά του Θερμαϊκού, 500 µέτρα από τον 
Λευκό Πύργο, μπροστά στο κέντρο «Τριανόν» («Αχίλ- 
λειον» μεταγενέστερα), ένα πτώμα µε δεμένα τα χέρια 
και τα πόδια, µε φαγωμένα από τα ψάρια τα µάτια -- 
όπως διαπιστώθηκε μµετά-- και µε µια σφαίρα στο πίσω 
µέρος του κεφαλιού, 

ταν ο Αμερικανός δημοσιογράφος Τζωρτζ Πόλκ, 
που είχε φτάσει λίγες µέρες πριν στη Θεσσαλονίκη και 
είχε εξαφανιστεί εδώ και µια εβδομάδα, 

Ο. Πολκ θεωρείται ότι δολοφονήθηκε Σάββατο 
βράδυ, 8 Μαΐου, ενώ το βράδυ του Σαββάτου π παραλία 
είναι γεμάτη καϊκια µε την πρύμνη στραμμένη στο πε- 
ζοδρόμιο. |... Όποιος θα κατέβαινε τα πέτρινα σκαλο- 
πάτια και θα κατευθυνόταν σ᾿ ένα καῖκι δεν θα κινούσε 
την περιέργεια κανενός. 

Η Οεσσαλονίκη και Π θάλασσα της προσφέρονταν 
για µια καλοστημµένπ παγίδα... 

(Βλ. για την υπόθεση [Πολκ στο βιβλίο µου: Το παλίµ- 
ψηστο του αίματος, 2010) 
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Γιώς να χωρέσεις όµως στα όρια ενός κειµένου όλη αυτή 
τη μαγεία των βιωµάτων και των αναγνώσεων; 

Πώς να ζωντανέψεις την αφανισµένη πλέον αίσθηση 
των διαδρομών και της νοσταλγίας (ναι, της νοσταλγίας 
αυτού που «δεν είναι πια αυτό που ήταν», βοπθάει όµως 
πάντοτε στο να µπν εγκλωβιστούµε στον αποστειρω- 
µένο, Χωρίς συναίσθηµα, συγκίνηση και φαντασία, λόγο); 

Πώς θα μπορέσεις έτσι να συναντήσεις στα χρόνια 
του 320 τον Τ. Βαφόπουλο να κόθει βόλτες γύρω από το 
παλιό καφενείο του Λευκού Πύργου, ατενίζοντας τον 
Θερμαϊκό, µαζί µε τοὺς άλλους διακεκριμένους της λο- 
γοτεχνικής παρέας (τον Θέμελη, τον Ξεφλούδα κ.ά.) 

Πώς να αναπλάσεις αυτές τις προπολεµικές καλο- 
καιριάτικες βραδινές βαρκάδες από τπν Ηλεκτρική Εται- 
ρία ώς τη Φλέμιγκ; (Και πόσοι άραγε ξέρουν σήµερα 
αυτά τα τοπόσηµα που περιγράφει στις αναμνήσεις του 
ο Κ. Χ. Ροδοκανάκηπς; 

Και πώς να δεις τον Αντώνη Σουρούνη να περπατά 
κάτω από τη βροχή, δίπλα στη θάλασσα, που, πολλές 
φορές, όπως γράφει, «χτυπώντας το κύµα της στην προ- 
κυµαία έριχνε μερικές σταγόνες επάνω του σαν να τον 
θυµιάτιζε, σαν να τον ευλογούσε |...]» 

Πώς να ανακαλύψεις, έστω και τώρα --ποτέ δεν είναι 
αργά-- τους μυθικούς τόπους στη δυτική πλευρά, όπου 
η πόλη ενώνεται µετι θάλασσα, τους κύκνους και τις πα- 
ράγκες στα διηγήματα της Λένας Καλαϊτζή-Οφλίδῃ και 
του Σίµου Οφλίδπ (Δυτικά της Σαλονίκης, 1998); 

Και πώς να νιώσεις την ξεχωριστή αίσθηση, που, 
όπως υποστηρίζει ο Πέτρος Μαρτινίδης, «δεν µπορεί να 
την αντικαταστήσει τίποτε καλύτερο, όταν διανύεις την 


παραλία της πόλης, ακόµῃ και σε πλήρη κυκλοφοριακή 
συμφόρηση»; 

Και πώς να παρακολουθήσεις τον Νίκο Μπακόλα 
στις «αυλές της θάλασσας» της προπολεμικής Θεσσα- 
λονίκης, στπν περιοχή του «Τάμαριό», δίπλα στο παλιό 
«Καλαμαρί» και στο θρυλικό «Λουξεμβούργο», όταν 
µπροστά τους βουτούσαν για μπάνιο στο καθαρό νερό 
μεγάλοι και παιδιά; 

Πώς να δεις τον «ομιχλώδη και θαμπό» θαλάσσιο 
ορίζοντα της πόλης στα χρόνια του ’50 µε τα µάτια του 
Μισέλ Μπυτόρ, να τον ζωντανεύουν µόνον κάποιες βαρ- 
κούλες µε ριγωτά πανιά στο χρώμα του χαλκού, και να 
νιώσεις ότι «σ’ αυτόν τον όρμο που Χρόνο µε τον χρόνο 
εκβορθορώνεται από τις προσχώσεις του Αξιού, το λι- 
µάνι ασφυκτιά [...]»; 

Και πώς να νιώσεις την αίσθηση που περιγράφει στα 
χρόνιατου ᾿60 ο Ν.[. Μέρτζος (Εγκώµια Θεσσαλονίκπς, 
1998): 


«|... Προχωράει λοιπόν π νέα παραλία [...]. Και π θά- 
λασσα απομακρύνεται. “Έργον πολιτισμού και προόδου” 
--ποιος το αμφισβητεί; Αλλά πέρασε κανείς από τους 
παλαιούς εκεί προς τη µεριά της Σαλαμίνας; Οι σιωπ- 
λοί κολπίσκοι, οἱ βάρκες που λικνίζονταν στο κύμα, τα 
όμορφα κοτεράκια του [στιοπλοϊκού, οι µαυριδεροί ψα- 
ράδες απομακρύνονται |...]. Υπήρχε µια πνοή ροµαντι- 
σμού εκεί, Μια ψυχή. σαν οἱ γλάροι του χειμώνα που 
κάθονταν στις κουπαστές των αραγµένων καραθιών γε- 
µάτοι περισυλλογή, [...] Άμα περάσεις πάνω στα χώματα 
της νέας παραλίας που προελαύνει προς το Αλλατίνι, 
ανακαλύπτεις µε κατάπλπέπ πόσα αρχοντικά υπήρχαν 
ακόµῃπ εκεί στη Γεωργίου. Η θάλασσα είναι αυτή που λεί- 
πει τώρα απὀ τῃν πλευρά εκείνη. Μια θάλασσα |... µε 
βραχάκια, µε λιµενίσκους, µε αμμουδιές και ξέρες που 
την εγνώριζαν όλοι, Θάλασσα µε προσωπικότητα, που 
δεν θα μπορέσει να τπν αντικαταστήσει τίποτει|...]». 
Και είναι τέλος όλο αυτό το πχόχρωµα που αναδύεται 
από τη συνάντπσπ της ασπρόµαυρης πόλης και του 
Θερμαϊκού. 

Σειρήνες από τα καράβια στο λιμάνι και τα µοτορά- 
κια (στις µέρες µας τα αντικατέστησαν τα «πλωτά 
μπαρ»...). 

Ραδιόφωνα και τραντζιστοράκια που μεταδίδουν πο- 
δοσφαιρικούς αγώνες, διαταράσσοντας τή χαλαρή βόλτα 
του κυριακάτικου αποµεσήµερου. 

Τα τζουκ-μποξ να παίζουν δυνατά και να ακούγονται 
ώς µέσα στον Θερμαϊκό; Μίκπς Θεοδωράκης, Στέλιος 
Καζαντέίδης, Βασίλης Τσιτσάνης, και Έλδις Πρίσλεῦ. 
Και ο [Πάνος Γαβαλάς στη Νυφούλα του Θερμαϊκού να 
ακούγεται από εκείνο το ταβερνάκι που είχε απομείνει 
στο Μπέχτσιναρ µια µέρα του 60, διαταράσσοντας τη 
γαλήνη της βραδινής βαρκάδας. 

[αχές φιλάθλων από το ανοικτό γήπεδο μπάσκετ της 
ΧΑΝΘ (απ’᾽ τις κερκίδες στο πάνω διάζωµα μπορούσες 
να ροµαντζάρεις βλέποντας στο ημίκρονο των βραδινών 
αγώνων τα καραθάκια φωταγωγημένα να γυρίζουν από 


τις ακτές του Θερμαϊκού). 

Ο θόρυβος του κόσμου που έρχεται από τα παρα- 
λιακά εστιατόρια «Στρατής» και «Όλυμπος Νάουσα» 
και το ξενοδοχείο «Μεντιτερανέ» και τα καφενεία 
«Αστόρια Β΄», «Πτι Παλαί» κτλ., από το θερινό θέατρο 
«Μετρόπολις» και από τη Λέσχη του Άρη δίπλα στη 
Σχολή Τυφλών, µε το γηπεδάκι του μπάσκετ που το 
έγλειφε π θάλασσα. 

Και πώς να καταφέρεις να χωρέσεις και να αναδείξεις 
σ’ ένα έντυπο τα περίφημα πλιοβασιλέματα στον Θερ- 
µαϊκό μ’ όλατα χρώματα, τοὺς συνειρμούς, τα συναισθή- 
µατα και τα κρυφά νοήματα τους -- ο Παναγιώτης 
Οικονομίδης το κατάφερε στο έξοχο λεύκωµά του Δύ- 
σεις στο Θερμαϊκό (2007), 

Όλες αυτές οἱ σκισµένες σελίδες από το “μυθιστό- 
ρηµα” του Θερμαϊκού, όλες αυτές οἱ εικόνες καιτα σπα- 
ράγµατα µνήµης δεν λειτουργούν µόνο ως ανασύνθεσῃπ 
µιας εποχής αλλά και ως ψυχικό βάλσαμο: 

Καταφεύγουµε στην παραλία, στην απολυτρωτική 
θάλασσα του Θερμαϊκού όπως οἱ ερασιτέχνες ψαράδες 
και οἱ βασανισµένοι άνθρωποι, και όπως οι ήρωες στα ϐι- 
βλία του Γ,. Θ. Βαφόπουλου, του Νίκου Μπακόλα, του 
Βασίλη Βασιλικού, του Τπλέμαχου Αλαβέρα κ.ά. 

Αν σήµερα π πόλη µάς πληγώνει, ο Θερμαϊκός µάς 
αποζημιώνει, Κάποια στιγµή όλοι οι Θεσσαλονικείς πρέ- 
πει να δουν την πόλπ τους και τη ζωήτους µέσα από τη 
θάλασσα. 

Ταυτόχρονα, όλες αυτές οι ψηφίδες συνθέτουν µια 
εισαγωγή σε µια συστηματική ανθολογία αλλά και έναν 
κώδικα που θα µας επιτρέψει να” διαβάσουμε” και να κα- 
τανοήσουµε το παλίμψηστο των ιστορικών χώρων της 
πόλης. Ο Θερμαϊκός, πάντα ως αφηγητής της ιστορίας 
και πηγή έμπνευσης για τους ζωγράφους, τους φωτογρά- 
φους, τους δημοσιογράφους, τους συγγραφείς καὶ τους 
ποιητές, θα εξακολουθεί να τραβάει σαν ακατανίκπτος 
μαγνήτης τπ µατιά µας, τις λέξεις µας και την καρδιά 
μας. Β 





Η σαγήνη του ηλιοβασιλέματος στον σύγχρονο Θερμαϊκό 
(Παναγ. Οικονομίδη, Δύσεις στο θερµαϊκό, 2007) 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2012169 


50 





3” 


« 


ας «ων... Ἡ 24 ' 


ϱ- οφ 


] 


. 4 


νο η] 


ὴ 


ο 
ο -- 


αν 


-ὁ 
πο -- Ὁα-ἨἩ 
[ν - 





αοΙλόΠ3|219Ν «ὈιΦοΟλοιῶφ 
Ι10ζ αοιόθήΞλ3Η ϱ! οιοήήος 





ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20191 


60 


της ΑΡΕΤΗΣ ΛΕΟΠΟΥΛΟΥ 
ἱστορικού Τέχνης, Επιµελήτριας του ΚΣΤΘΟ-ΚΜΣΤ 





Εικ, Ἱ: Αστικό Τοπίο, Δεκ. '70, ζωγραφικό έργο 


Παύλος Βασιλειάδης 


ιο Παύλος Βασιλειάδης είναι ψυχίατρος και καλλιτέχνης, Και 
στους δύο τοµείς που τον απασχολούν έχει μακροχρόνια πορεία 
και εμπειρία και χαίρει ---δικαίως-- ευρείας αναγνώρισης, Μετις 
ιδιότητες αυτές προσεγγίζει σταθερά και πολλαπλά ---τι άλλο;-- 
την τέχνη, 

Ως θεραπευτής ανθρώπων µε ψυχικές ασθένειες, μελετά µια 
άλλπ “όχθπ” της δημιουργικής διαδικασίας: αναζητά έναν τρόπο να 
βοπθήσει τους ασθενείς του, οι οποίοι, µε εφαλτήριο την εικαστική 
έκφραση, βρίσκουν έναν τρόπο να διατυπώσουν όσα ίσως δεν θα 
μπορούσαν να πουν διαφορετικά, Λαμβάνοντας υπόψη τη λατινική 
λέξη «µαἴς, που σηµαίνει θεραπεύω, θα μπορούσε κανείς να τον 
χαρακτπρίσει Και ειιΓαίοἵ (στα αγγλικά: επιμελητής εκθέσεων). 

Ως δημιουργός, αποτελεί και πάλι µια περίπτωση σταθερής 
εικαστικής έρευνας, Ππ οποία χαρακτηρίζεται από επιστημονική 
µεθοδικότπτα στην προσέγγιση, Στο σύνολό του, το εικαστικό έργο 
τού Παύλου Βασιλειάδῃ διακρίνεται απὀ σαφείς προβληματισμούς 
γύρω από τον ρόλο που π τέχνη µπορεί να ασκήσει στην εμπειρία 
της καθημερινότητας, προκαλώντας τον τρόπο που την 
αντικρίζουµε και τη βιώνουμε, 

Έχοντας ξεκινήσει κατά τῃ δεκαετία του 70 απὀ τῃ ζωγραφική 
επιφάνεια µε έργα ρεαλιστικά και µε θεματική επικεντρωµένη 
Κυρίως στο αστικό τοπίο, ανοίγεται σταδιακά από τις δύο 
διαστάσεις στις τρεις, στήνοντας εικαστικές εγκαταστάσεις και 
διαμορφώνοντας περιβάλλοντα. (Εικ, 1). 

Δουλεύει συστηματικά σε ενότητες έργων και ασχολείται 
ιδιαίτερα µε το δίπολο αστικό - φυσικό τοπίο, όπως π.Χ. οἱ 
«Πόλεις» και τα «Παρμπρίτῶ µετις υπερ-ρεαλιστικές τους 
αντανακλάσεις. (Εικ. 2 και 3). Μας παρασύρει οπτικά κάπου μεταξύ 
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Πιγιτις 


κά... ΓΗ ΠΑΝ ε1 
] ως] ὃς 


Εικ. 2: Πόλις, 1979-80, 
ξύλινες επιζωγραφισµένες κατασκευές 


πραγματικότητας και οφθαλµαπάτης, µε 
περιβάλλοντα όπως οἱ «Κορμοί Δέντρων» και τα 
«Βράχια-Μεταπλάσεις» (εικ, 4 και 5), που 
ενσωματώνονται στο φυσικό τοπίο. 

Με τον ίδιο τρόπο “φωτίζει” τις νύχτες µε 
εγκαταστάσεις που προαπαιτούν τις φυσικές 
συνθήκες για να ολοκληρωθούν, όπως το 
«Νυχτερινό ψάρεμα» {εικ. ϐ) ήτο «Φεγγάρι» (τη 
γνώριµῃ εγκατάσταση στην παραλία της 
Θεσσαλονίκης, εικ. 7α και 70). 

Ακολουθώντας την ελληνική μυθολογία, 
οδηγείται σε έναν “ονειρικό” ρεαλισμό, µε 
εγκαταστάσεις όπως π «Κλωθώ» ήτα «Σύμπαντα», 
όπου αποδίδεται το σύμπαν µέσα από τους 
μυθολογικούς ήρωες που έδωσαν τα ονόματά τους 
στους αστερισμούς, (Εικ, 8), Προκειμένου τα έργα 
αυτά να αποκτήσουν ζωή, επιστρατεύεται η 
συνέργεια του φωτός (ΗΝ φωτισμού µε το χρώμα, 
π.Χ. τα πολύπτυχα «ΡΝΑ-(οάος», εἰκ. 9) ή ῃ 
εξοικείωση του ματιού µε τη διαχείριση των 
χρωμάτων Και των Λεπτομερειών. 

Άλλοτε εντός εκθεσιακών-ιδιωτικών χώρων και 
άλλοτε εκτός αυτών, στον δημόσιο χώρο που ο 
Βασιλειάδης τόσο αγαπά, τα έργα του έχουν ως 
στόχο Καὶ ως προὔπόθεσῃη, για να ολοκληρωθεί ῃ 
υπόστασήτους, να δημιουργούν σχέσεις είτε µετο 
Κοινό είτε µε τον περιβάλλοντα χώρο. 
Χαρακτηριστικό παράδειγµα αυτής της λογικής το 
«ΟΥΡΙ5» {εικ. 10), µία εγκατάστασῃ που παράγει φως 
όταν λαμβάνει ήχους, δηλαδή χρειάζεται τη 
διάδραση µε ανθρώπους ή µε ήχους του 
περιβάλλοντος προκειµένου να λειτουργήσει, 
Παρομοίως λειτουργούν και οι «Κήποι», 
εγκαταστάσεις από τεχνητά λουλούδια, τα οποία 
“ζωντανεύουν” και κινούνται, εφόσον περπατήσει ο 
επισκέπτης ανάμεσά τους. Πρόσφατο παράδειγµα 
οι εγκαταστάσεις σε διάφορα σηµεία της 
Θεσσαλονίκης (Δημήτρια 2010, εικ. 11), όπως 
επίσης Καὶ π παρουσίασῃ στον εκθεσιακό, καθώς και 
στον περιβάλλοντα χώροτου Τελλογλείου 
Ιδρύματος Τεχνών («Παύλος Βασιλειάδης - 
Περιβάλλοντα», 2011, εικ. 12). 

Μέσα από τα έργα του Βασιλειάδη διαφαίνονται 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2012| 169 








» - . αλ Ὑι 


Εικ. 4: ΚορμοίΔέντρων, 1991, φροτάζ σε κορμούς, πολυουρεθανη 


Εικ. 5: Βράχια-Μεταπλάσεις,1994, 
φροτάζ σε καμβά-πολυουρεθάνη, Χαλκιδική 









Εικ. 6: Νυχτερινό Ψάρεμα, 2005, 
Χαλκιδική, ξύλο, λάστιχα, ΙΝ φωτισμός 


Εικ. 7α: Φεγγάρι, 2001, μεταλλική 
ανοξείδωτη κατασκευή 4,5 µέτρων µέσα στη 
θάλασσα 
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Εικ. 7ᾷ: Φεγγάρι, 2010, μεταλλική 
ανοξείδωτη κατασκευή 3 µέτρων στη Νέα Παραλία 
Θεσσαλονίκης 





Εικ, 8: Σύμπαν, 2011, λεπτομέρεια 
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και τα θεμελιώδη χαρακτηριστικά της δουλειάς 
του, όπως αυτά ξεδιπλώνονται µέσα από όλη 
αυτήν την πολυετή ὁράσῃ και εικαστική 
παραγωγή: 

Δουλεύει µε πρόθεση ερευνητική. Η δοµή της 
δουλειάς του διαρθρώνεται σε ενότητες-σειρές 
έργων, και πάντα µε τη λογική της διερεύνησης 
κάθε τεχνικής και θεματικής, 

Τον απασχολεί π δημιουργική πρόσληψη των 
έργων του από το κοινό, π διάδραση Καιτο 
παιχνίδι του αμφιλεγόμενου µε τον θεατή, άλλοτε 
παίζοντας µε την ψευδαίσθηση, άλλοτε 
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εστιάζοντας στην απόλυτα ρεαλιστική (υπερ- | 8. 
ρεαλιστική;) οπτική. Εικ. 9: ΏΝΑ-(σάᾳς, 2006, 
Υπάρχει πάντα ένα ανοιχτό παράθυρο περ μεπματασης 


β ο : µε ΗΝ φωτισμό 
σχολιασμού στον θεατή, είτε για το έργο και την 


εμπειρία του είτε για την πραγματικότητα που 
απεικονίζεται ή αναπαρίσταται. Πρόκειται για 
έναν ρεαλισμό προσπλωμµένο στην ποιητική 
προσέγγιση της πραγματικότητας, που αφήνει 
ανοιχτά στο Κοινό όλα τα ενδεχόμενα ταύτισης, 

Στο τεύχος αυτό προσδοκία µας είναι όλα τα 
παραπάνω, καθώς και όσα ακολουθούν, να 
στοιχειοθετούν την ταυτότητά του Παύλου 
Βασιλειάδπ ως καλλιτέχνη, επιστήμονα και 
ανθρώπου. ΕΕ 


ΩΓΕΣΣΛΛ(ἸΝΙ{όΩΝΙ ΠςΛΙΣ 
Ὁ 22 ΗΛ ΝΙΛΕΙΩΟΝ ΤΙΟΠΙΟ 2015| 1639 













Εικ. 10: ΒΕΑΙΝ (0β8ΒΙ5), 


2002, Κατασκευή, 
Συλλογή ΜΜΣΤ 


ο ΡΕ ΕΕ ΡΗΝΕ Εικ. 1]: 

7 ος '. Δημήτρια, 2010, 
Μονόκερως, 
Μεταλλική 

;.. κατασκευή 






Εικ. 12: Κήπος, | 
2011, 
εγκατάσταση 
στον προαύλιο |! 
χώροτου Ε 
Τελλογλείου [8 
ἱδρύματος Τεχνών 
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ΤΕΧΝΕΣ 


του ΠΑΥΛΟΥ ΒΑΣΙΛΕΙΑΔΗ 
Ψυχιάτρου, Ζωγράφου 





1, Ορὶείπιις αρ (απίςιηϊς, Ναμίσα] εἶαγὶ, 1336 
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ΚΑΙ ΜΕΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΑΟΩΝΙ 


Η ανακάλυψη και αποδοχή 
της τέχνης των ψΨυχωσικών 


Στοιχεία για την τέχνη των ψυχωσικών δεν έχουµε πριν από τα µέσα 
περίπου του 19ου αιώνα. Ο (οἱίπ Κποάες αναφέρει ότι ενεργό ενδιαφέ- 
ρον για την τέχνπ αυτή εκδπλώθπκε µετην είσοδο στον 206 αιώνα, αν 
και το να φτιάχνουν εικόνες οι ασθενείς χρονολογείται πριν ακόµπ από 
τη ὁπμιουργία των ασύλων. 


Το ενδιαφέρον στον χώρο της ψυχιατρικής 

Δυστυχώς, είναι λίγα τα έργα ασθενών που έχουµε πριν από τον 206 
αιώνα, καθώς στην πλειονότητά τους οἱ ψυχίατροι Και το προσωπικό 
των ψυχιατρείων πίστευαν ότι τα έργα αυτά δεν έχουν αξία Και τα πε- 
τούσαν ή τα έκαιγαν. Έτσι, µπορεί να µπν έχουµε πολλά τεκμήρια για 
παλαιότερες εποχές, αυτό όµως δεν σημαίνει ότι οι ασθενείς καλλιτέ- 
χνες δεν δημιουργούσαν. Ο Ε. Κιῑς αναφέρεται στο εντυπωσιακό Καλ- 
λιτεχνικό έργο του ΟΡίείπιις 4ε (αΠίς(τῖς (1296-1355), ενός Ιταλού µο- 
ναχού και θεολόγου που το 1334 εμφάνισε ψύχωσπ, πιστεύοντας ότι 
είναι ο Χριστός που αναστήθηκε, Στην αρχή της ψύχωσής του περι- 
γράφεται ένα επεισόδιο µε οπτικές ψευδαισθήσεις, αμνησία Και παρά- 
λυση του δεξιού χεριού. Ο Ε, Κῆς απομακρύνεται από την περίπτωση 
ενός εγκεφαλικού επεισοδίου Κι αναφέρεται σε µετατροπικά φαινόμενα, 
καθώς οι λεπτομέρειες στις εκπληκτικές διαγραµµατικές αναπαραστά- 
σεις του Κκαιστις χαρτογραφήσεις του δεν θα μπορούσαν να γίνουν από 
παράλυτο χέρι, το οποίο ωστόσο «λειτουργούσε µόνο για να κάνει αυτά 
που του ζητούσε µια υπερφυσική δύναμη» (Ε. Κμῑς, 1952, εικ, 1). 

Η πιο παλιά ίσως απεικόνιση σε ἱδρυμα είναι αυτή που παρουσιά- 
ζεται στο βιβλίο του αποθπκάριου ]ομπ Ηασίαπι, [Πμςίγαίοῃς οί Μαάπεςς 
[Απεικονίσεις της τρέλας, 1810], και αφορά το έργο του Ίαππες ΤΙΙΥ 
Μαϊίμοννς (πέθανετο 18135) στο νοσοκομείο Βείμίαπιτου Λονδίνου. Το 
βιθλίο αναφερόταν στις παρανοειδείς ιδέες του Μαϊίῃεννς και περιείχε 
σχέδια του ίδιου για µια µπχανή µε μαγνητικά υγρά [«αἱγ ]οοπῃ», αργα- 
λειός του αέρα, εικ. 2], που εξέπεμπε αέρια Και που την τοποθετούσαν 
οι Γάλλοι επαναστάτες σε καφενεία Και κελάρια του Λονδίνου, µε στόχο 


Α 


Σ 





να εππρεάζουν Και να ελέγχουν τη σκέψη των Άγγλων 
βουλευτών, µε αποτέλεσµα τον πόλεμο μεταξύ Γαλλίας 
και Αγγλίας (κάτι σαν τις μεταγενέστερες πλύσεις εγκε- 
φάλου) (Με (τεροι, 1989). Σχετικό περιεχόµενο φαίνεται 
να έχουν και τα σχέδια Ρτοοί» [Αποδείξεις, Δοκιμασίες] 
του ]αςοῦ ΜΟΠἵ στο πέρασμα στον 206 αιώνα, µε έντονη 
την απεικόνισπ των ιδεών επίδρασης απὀ µπχανές που 
εκπέμπουν κύματα (Με (πεσοτ, 1989). Νωρίτερα, ο βη- 
άτενν Κεηπεάγ (1825-1899) στῃ Σκοτία ὁπμιουργείτρεις 
ή τέσσερις τόμους φυσικής φιλοσοφίας γεμάτους ζω- 
γραφιές, που περιγράφονταν από το προσωπικό σαν 
«ανοησία», Σήµερα σώζονται µόνο 34 ζωγραφιές (6, 
Κῃοάςς, 2000). Την ίδια περίπου εποχή (1872), ο ψυχία- 
τρος Α. Ταἴάϊειι (1818-1879), στη Γαλλία, δημοσίευσε 
για πρώτη φορά σχέδιο ψυχωσικού σε πραγματεία του 
(Με ἄτεσοι, 1989), 


Υπάρχουν ωστόσο Και αρκετές αναφορές στη ὅπμιουρ- 
γικότητα των ασθενων, που αποκλεισµένοι στα διάφορα 
Ιδρύματα έβρισκαν µια διέξοδο. Αρχίζει π εποχή κάποιου 
σχετικού ενδιαφέροντος ορισμένων ψυχιάτρων, Καθώς 
μερικοί από αυτούς κατάφεραν να δουν πέρα από τους 
ανασταλτικούς Κλινικούς περιορισμούς, 


Ο ΡμΙίρρε Ρίπεί (1745-1826) το 1792 στη Φάἱρείτῖδτο, 
παρατηρώντας δύο ασθενείς να ζωγραφίζουν, 0) ανα- 
φερθεί στο γεγονός ότι π ζωγραφική θα μπορούσε να 
έχει θεραπευτική δύναμη (Με «τεροι, 1989: Βενειίάρε, 
2001) και περίπου την ἴδια εποχή ο Βοπ]απιίη ΕιΙ5ῇ 
(1745-1813), στο Βιβλίο του Μεαάϊἰςα] [πομίγίες απά Ο8- 
«εγνα(ίοης µροῃ (Πε Γἱφεᾶςθ οἱ ἴΠε ΜΙπά, εξέφρασε την 


2. |απ]ςς ΤΙ Μαϊπίθννς, ΑἱΓ-ΙοοΠ], 1810 


άποψη ότι π τρέλα θα μπορούσε να ενεργοποιήσει Καλ- 
λιτεχνικά ασθενείς χωρίς προηγούμενες καλλιτεχνικές 
τάσεις (Βενοτίάσε, 2001). Σε αντίθεση µε όλους τους 
προηγούμενους, ο Αἰεχαπάοί Εταπεῖς Βτοννπε (1805- 
1885) το 1857 ὁπμοσίευσε ένα άρθρο µε τίτλο «ΑΓ ἴπ 
Μαάποςς» [Τέχνη στην τρέλα], όπου σημείωνε ότι στην 
τέχνη των ασθενών δεν υπήρχε καμιά ουσιαστική δια- 
φορά από την τέχνη των υγιών. Ἀρησιμοποίπσε, όπως 
αναφέρεται, τα πιο “παραδοσιακά” έργα ασθενών αντί 
για τα πιο ασυνήθιστα, για να στπρίξειτην υπόθεσή του 
(Βενοτίάσε, 2001). Το 1860 ο [οξερῃ Οείανε Πεἱαρίοιτο 
οργανώνει την πρώτη έκθεση ασθενών στο άσυλο Ηαη- 
5νΜε]|. Τον ίδιο καιρό εμφανίζεται Και π συμβολή του ζε- 
5αΐε 1.οππῦγοςο (1835-1909). Ο Γοπιῦήοςο είναι περισσό- 
τερο γνωστός ως εγκληµατολόγος, για τις θέσεις του 
πάνω στην Κλπρονομικότητα της εγκληματικότητας. 
Είχε ωστόσο στην Κατοχή του πολλά έργα ψυχωσικών 
και στις έρευνές του ανέφερε ότι οι Καλλιτέχνες εἶναι 
δέκα φορές πιο πιθανό να εμφανίσουν ψυχική διαταραχή 
απ’ ότι οι µῃ Καλλιτέχνες, συνδέοντας έτσιτῃ δηµιουρ- 
γία µε την ψυχοπαθολογία, αλλά και ταυτίζοντάς τες. 
Πίστευε ότι Π τρέλα µπορεί να ενεργοποιήσει την καλ- 
λιτεχνική δημιουργικότητα σε µπ Καλλιτέχνες, όµως τα 
έργα που ὁπμιουργούν εκφράζουν µια στροφή σ’ ένα 
πρωτόγονο (ρΠπι[ῖν) στάδιο ανάπτυξης (Ν. Καπιρίεςίς, 
2009). Κατέγραψε επίσης µια σειρά από χαρακτηριστικά 
της τέχνης των ασθενών, μελετώντας τη συλλογή του. 
Ο Ραιιἱ Μαχ »πΙοη, γιατρός και καλλιτέχνης, στο βιβλίο 
του [5 Εεηῖς εἰ [ες Πεκσίπς αες ΑΙίεπες [Η γραφή και οι 
ζωγραφιές των τρελών, 1888, τονίζει το ὁημιουργικό 
αποτέλεσµα της τέχνης αυτής Και παράλληλα ψάχνει 
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για διαγνωστικά σηµεία στην τέχνπ των ασθενών (Με (πε- 
σοή, 1989), Αντίστοιχα, ο Αλ/ίαπι Νογες (1857-1941) δια- 
τυπώνει την άποψη ότι π δημιουργικότητα των ασθενών 
είναι µια παραγωγή του µέρους του μυαλού τους που πα- 
ραµένει υγιές (Με «τεροτ, 1989), Ο ίδιος δημιουργεί και 
µια συλλογή έργων στο νοσοκομείο ΒαείΠΙΕΠΙ του Λονδί- 
νου. 


Καθώς υπήρχαν όλες αὐτές οι συχνά αντικρουόμενες από- 
Ψεις, το 1892 ο Ὀι Ἰαπιες (α. Κίειπαη (1852-1923) οργάνωσε 
ένα συνέδριο στο Σικάγο για την τέχνῃ αυτή, Πόρισμα του 
συνεδρίου υπήρξε π αναγνώριση Ίπς τέχνης Ίων ασθενών 
ως καλλιτεχνικής και διαγνωστικής δυνατότητας, Ακολού- 
θησε π ὁημοσίευσῃ του βιβλίου του [οῇπ Με (ἴεροι (1989) 
Τ16 Γἱςεονεγγ οἱ {πε ΑΓί οἱ {Πε [πσαπε [Η ανακάλυψη της 
τέχνης των τρελών], όπου αναλύεται διεξοδικά Π σχέση 
της τέχνης Και της ψύχωσης µέχρι τον 206 αιώνα. 
Όι προαναφερθέντες πρωτοπόροι έθεσαν από τότε τα βα- 
σικά ερωτηματικά που απασχολούν Και σήµερα τον Χώρο 
της ψυχιατρικής και της τέχνης: 

. τη θεραπευτική λειτουργία της τέχνης 

: το φαινόμενο της «δημιουργικής ψύχωσης» 

: την αξία των έργων αυτών ως τέχνης. 


Το ενδιαφέρον στον 206 αιώνα 

Κατά τον 206 αιώνα, οι αλλαγές στοὺς χώρους της ψυχια- 
τρικής στην Ευρώπῃ ὁπμιούργησαν ένα Κλίμα κατάλληλο 
να δεχτεί την αξία της τέχνης ατόμων µε ψυχικές διατα- 
ραχές, 

Εκθέσεις έργων νοσπλευοµένων, που δεν είχαν προ- 
πγουµένως Καμιά σχέση µε την τέχνη, ούτε σχετική εκ- 
παίδευση, ξεκίνησαν στο τέλος του 19ου µε αρχές του 20ού 
αιώνα. Μετά την έκθεσπ που είχε οργανώσει ο]. Ώειαρίειτε 
το 1860, ο ΤΗ. Ηγ5ἱορ, μολονότι ο ίδιος κρατούσε αρνητική 
στάσῃ απέναντι στα έργα των ασθενών, οργανώνει το 1900 
έκθεση στο ΒείΠ]επι, ανοιχτή στο κοινό, Την ίδια χρονιά, ο 
Ὀτ, Αιρισίε Ματίς (1865-1934) ξεκίνησε τη συλλογή του 
µε έργα των Επιί[ο [οςοπιο Ηοάΐπος (1853-1905), Ψογαροι!ί 
ΕΓαηςαίς (5) και άλλων. Ο ίδιος δημιούργησε το 1905 το 
Μουσείο της ΤἸρέλας στο άσυλο Ν]]ε]ι{, κι ακόµπ οργά- 
νωσε εκθέσεις που έγιναν στο νοσοκομείο ΒοίΠεπ] Και στο 
Βερολίνοτο 1913 και στη Μόσχα το 1914. Η συλλογή του 
Α. Μαϊίο είχε µεγάλη απήχηση στον Τύπο στην Αγγλία και 
στη Γαλλία καιτο περιοδικό ΤΗ6 οκοίςῇᾗ δημοσίευσε αρκε- 
τές εικόνες από τη συλλογή (6. ΚΠοάες, 2000), γεγονός 
που σηµαίνει ότι Π Κοινωνία αρχίζει να ενημερώνεται για 
την τέχνπ αυτή. 

Το πρώτο βιβλίο που γράφηκε στον 206 αιώνα ήταν το 
Ι.ΑΓὶ σ{1εζ ες Ροιις [Η τέχνη στους τρελούς] του Μαϊςεί 
Κα]α (ψευδώνυμο του Ραι Μειπία, 1873-1957) το 1907, 
στο οποίο Π αισθητική αντίληψη επισκίαζετην Κλινική, «Η 
συστηματική σπουδή των έργων των ασθενών ακουμπά 
ένα ουσιαστικό σηµείο: φωτίζει µε μοναδική διαφάνεια τις 
συνθήκες της γένεσης της δημιουργικής ὁραστηριότητας» 


(6. Κμοάςς, 2000), 


Ακολουθεί, το 1931, π έκδοση του βιβλίου Μήαάποαςς απά 
ΑΠ; ΤΠΕ ΓΗ απᾶ Ἰ/ογκ οί Αάοίΐ ΥΠ! [Τρέλα και τέχνη: 
Η ζωή Και το έργο του Αάοίί Αλ/ΟΙΠΙ] του Ελβετού ψυχιά- 
τρου Ν, Μογρεπίμα[οτ (1882-1965). Ο ΝΝ. Μοισοπίῃα[οί 
είδε το έργο του Α. Λ/ΟΙΠΙ (1864-1930) σαν τέχνη: «Όλα 
αναπαρίστανται εδώ, όχι µόνο αυτά που µπορεί κανείς 
να δει αλλά κι όλα αυτά που είναι ικανός να σκεφτεί και 
να αισθανθεί». (Εικ, 3) Παράλληλα, θεωρούσε το έργο του 
λ/ΟΙΠΙ παράδειγµα επιτυχούς ψυχικής σταθερότητας και 
µορφή “αυτοθεραπείας” (Ν/. Μοισεπίμα[ετ 1921). Ο ΝΝΟΙΠΙ 
αναγνωρίζεται ως ο σημαντικότερος Καλλιτέχνης της τέ- 
χνπς αυτής, και έργα Ίου υπάρχουν πλέον στο Μουσείο 
Μοντέρνας Τέχνης της Βέρνης, Το έργο του αποτελείται 
απὀ χιλιάδες ζωγραφιές και μουσικές συνθέσεις, Αφηγείται 
αυτοβιογραφικά την εξερεύνησπ του κόσμου, µέσα από 
την οποία ο ίδιος μετατρέπεται σε Άγιο Αἀοῄ! ΙΙ, που µε- 
σουρανείγιορτάέοντας τπ νέα δηµιουργία του κόσμου του 
Ἁγίου Αάοίί Π. 

Τον επόμενο χρόνο εκδίδεται το βιβλίο ΤΗε ΑΠΙςΙΤΥ 
οἱ ἴΠε ΜεπίαΙ[γ ΙΙ [Η δημιουργικότητα/εικονογραφικό- 
τητα των ψυχικά αρρώστων) του Γερμανού ψυχιάτρου και 
ιστορικού τέχνης Ηαπς ΡΠΠΖΠΟΙΠ (1886-1933) Ο ΡΠηΖΠοΙΠ 
επέλεξε τον τίτλο Βἰ]άπειοαί (δημιουργικότητα, το να κά- 
γεις ζωγραφιές), για να αποστασιοποιπθεί από τον όρο 
“καλές τέχνες”. 

Με τπ βοήθεια του διευθυντή του ψυχιατρείου της 
Χαϊδελβέργης Και] λ/ήπιαπης, που είχε ήδη µια µικρή 
συλλογή, συγκεντρώθηκαν 4.900 έργα από 350 ασθενείς, 
Ο ΡΠηΖΠοΙΠ έστειλε γράµµατα σε διάφορα νοσοκομεία 
εντός και εκτός Γερμανίας, ζητώντας έργα ζωγραφικής 
των αρρώστων, «με έντονη προσωπική έκφραση», ακόµα 
και «κατατονικές ζωγραφιές» και έργα µε «έντονη παλιν- 
ὁρόμπση» (ορνιθοσκαλίσµατα, μουντζούρες). 

Αμφισβητεί τη διαγνωστική χρήση της ζωγραφικής 
αυτής, αναγνωρίζοντας την εικαστική κι αισθητική αυτο- 
δυναµία των έργων τούς, καὶ παρουσιάζει έναν µεγάλο 
αριθµό δημιουργών, µεταξύ των οποίων τοὺς «Λέκα σχι- 
ζοφρενικούς µάστορες». Ο ίδιος μιλάει για «αλπσμόνητα 
όμορφες εικόνες». Ο ΡΠΠΖΠΟΙΠ περιέγραψε µια πολύ συ- 
χνή συνήθεια στη ζωγραφική των ασθενών, ὁπλαδή το να 
γεμίζουν όλο τον χώρο του πίνακα (ΠοἵΤΟΙ νᾶσοιμ, φόβος 
του κενού), 

Για τον ΡΓΙΠΖΠΟΓΗ, το Κρίσιµο στάδιο κατάτο οποίο Π 
προσωπική ψυχολογία εππρεάζειτο έργο βρίσκεται στους 
τρόπους µε τους οποίους πΠ εμπειρία μεταφράζεται στη 
φαντασία, Η τέχνη αυτή χρησιµοποιείται από τον σχιζο- 
φρενικό για να αποκαταστήσει την τάξπ σ’ έναν κόσµο 
που χαοτικά αλλάζει. Αναγνώριζε την ικανότητα των ασθε- 
γών να ζωγραφίζουν «από το βάθος του εσωτερικού τους 
κόσμου, τις ιδέες τους, Και τΠ φαντασμαγορία των κρυφών 
ενορμήσεών τοὺς», Θεωρούσε ότι π τέχνη αυτή δεν δια- 
φέρει από την άλλη και μιλούσε για «ὁπμιουργία τέχνης», 

Οργάνωσε µια συλλογή µε πάνω από 2.000 ζωγραφιές 
(πολλαπλάσιος αριθµός σήµερα) των Καὶ Βτεπάεί ((εη7ε[) 
(1871-1925) (εικ. 4), Αιριιςί ΚΊειτ (Κ1οι7) (1866-1928) {εικ. 
5), Αιισιισί Ναἴίσγε (Νείεί) (1868-1933) (εικ. ϐ), ΕΓαη7 





5, ΛΑ. ΚΙ6ΙΙ, Σκουληκότρυπες, 1919 





6.Α. Ναίοι, Οθαυμαστός βοσκός,1919 
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7.Ε.Βιε[ετ͵ Ο εαυτός,1919 





8. Ε. Πεἰαςτοῖχ, Ο Τουρκοάτο Ἰάσσο στο ψυχιατρείο, 1839 
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Βιιομίαι (Ροῇ) (1864- 19460) {εικ, 7) και άλλων πολλών, στους οποίους 
έδινε ψευδώνυμα. Μέρος της συλλογής Ρτίηζµμοτη εκτίθεται για 
πρώτη φορά στο Ζἰπσμίεις Καρίποίϊ (1921) σιπ Φρανκφούρτπ και 
στην γκαλερί «(αἴνεῃς» στο Ανόβερο (1921). Κατόπιν στο Παρίσι, 
στη Γενεύῃπ και σε άλλες δέκα πόλεις, 

Έτσι, π τέχνη αυτή γνωστοποιείται στον Καλλιτεχνικό κόσµο, 
µέσω των εκθέσεων και κυρίως µέσω του Μ. Ετπςί, που είχε στην 
κατοχή του το βιβλίο αυτό. 

Το 1937, επί εθνικοσοσιαλισμού, εκτέθηκαν έργα ασθενών µαζί 
µε έργα µοντέρνων ζωγράφων στο Βερολίνο Και σε άλλες εννέα πό- 
λεις, για ν΄ “αποδειχτεί” ο εκφυλισµός της μοντέρνας τέχνης (Εη- 
ἰαγίε(ε Κυπ»ί - Εκφυλισμένη Τέχνη), καιτο 1939 ξεκινά π επιχείρηση 
ΑΚοπ Τ4, ὁπλαδή π ευθανασία των ατόµων µε πνευματικές διατα- 
ραχές, 


Το ενδιαφέρον στον χώρο της τέχνης 

Το ενδιαφέρον για τις “περιθωριακές” πρακτικές ανάµεσα στους 
καλλιτέχνες του εικοστού αιώνα µπορεί να ιδωθεί σαν µέρος µιας 
μεγαλύτερης Κίνπσης για την απόρριψη των καθιερωµένων αξιών. 
Πιο συγκεκριµένα, το ενδιαφέρον για την τέχνη των ατόμων µε ψυ- 
χικές διαταραχές φαίνεται να ενισχύθηκε και από τα παρακάτω: 


Ο ρομαντισμός 
Στον χώρο της λογοτεχνίας και τέχνης υπήρξε ένα αυξανόμενο εν- 
διαφέρον για τη σχέση και την αλληλεπίδραση της διάνοιας µε την 
τρέλα (ρεπίις αΠά ἱηςαπίή), µια ιδέα που ξεκίνησε από τον [Πλά- 
τωνα, συνεχίστηκε µε τον Σενέκα Και Κέρδισε το ενδιαφέρον του 
Ρομαντικού κινήματος’ την εκφράζει μάλιστα χαρακτηριστικάο Ε. 
Γοἰαστοῖχ (1789-1863), ζωγραφίζοντας τον Τουρκοάτο Τάσσο στο 
ψυχιατρείο, τονίζοντας έτσι τη σύνδεση της διάνοιας µε την τρέλα. 
(εικ, 8). 

Κύριο Χαρακτπριστικό του ρομαντισμού αποτελεί π έμφαση 


στην πρόκληση ισχυρής συγκίνησης µέσω τπς τέχνης, Καθώς 
Και π µεγαλύτερπ ελευθερία στη φόρμα, σε σχέση µετις περισ- 
σότερο Κλασικές αντιλήψεις, Στον ρομαντισμό κυρίαρχο στοι- 
χείο είναι το συναίσθημα αντί της λογικής, 


Ο σπιριτουαλισµός 

Ένας άλλος παράγοντας υπήρξε π ανακάλυψη του σπιριτουα- 
λισμού, στενά συνδεδεµένου µε εξωπραγµατικές εµπειρίες. Σύμ- 
Φωνα µετον σπιριτουαλισµό, το μέντιουμ (πιεάίαπτ) απελευθε- 
ρώνεται από τη συνειδητή κατάστασή του για να “υποδεχτεί” 
το αόρατο πνεύμα. Μπαίνει στπ θέσπ ανάµεσα στον άλλο (οίΠεὴ 
και στο βασίλειο του θανάτου (εἶσοννΠεις). Έτσι, γίνεται ο δια- 
μεσολαβητής Και μεταφέρει πληροφορίες Και επιθυμίες προς 
τον οἵμεί Και προς το εἰσεννπετο, 

Ιδιαίτερη περίπτωση αποτελούσε την εποχή εκείνη ο Αιι- 
σιιςίίη Γε-ασε (1876-1954). Ἠταν ανθρακωρύχος και, απ’ όσο 
γνωρίζουμε, δεν είχε Καµιά σχέση µε τη ζωγραφική προηγου- 
µένως. Κάποια µέρα άρχισε ν᾿ ακούει φωνές (ίσως λόγω της αι- 
σθπτπριακής απομόνωσης στη δουλειά του), οι οποίες τον προ- 
έτρεπαν Και τον καθοδηγούσαν στο ν’ αρχίσει να ζωγραφίζει, 
Και μάλιστα του υποδείκνυαν τι να Κάνει λεπτομερώς. Έτσι δη- 
µιούργπσε πολλές µεγαλόπρεπες συνθέσεις, όπου κυριαρχούν 
π λεπτομέρεια, ο συμβολισμός Και π ισορροπία, (Εικ. 9). 

Απόττις βασικές μορφές του σπιριτουαλισμού ήταν ο (οπιρίο 
4ε Ττοπιε]ίπ (1850-1920), μαθηματικός. Στα 53 του χρόνια αρ- 
χίζει να ζωγραφίζει τους «πμιπνευματικούς», όπως τους απο- 
καλούσε, πίνακές του. Στα απομνημονεύματά του περιγράφει 
τις απόκρυφες αινιγµατικές μορφές που ζωγράφιζε. 


Η σύνδεση της παιδικής τέχνης µε την τέχνη των πρωτόγονων 
καϊ!των ψυχωσικών 

Την εποχή αυτή αρχίζει παράλλπλα ν’᾿ αναπτύσσεται το ενδια- 
φέρον για την τέχνπ των παιδιών, ενώ εμφανίζονται θεωρίες 
που συνέδεαν τη ζωγραφική των παιδιών µε τῃ ζωγραφική των 
πρωτόγονων και των ψυχωτικών. 

Υπάρχουν πράγματι κοινοί τρόποι έκφρασης, όπως π συχνή 
χρήση της διαφάνειας, τα κεφαλόποδα, π προσθεπίθεση, π κά- 
τοψπ/ περιστροφική προβολή, όµως τα στοιχεία αυτά αποτελούν 
µια φαινοµενολογία και κατ’ επέκταση µια επιφανειακή σχέση, 
Είναι διαφορετική π ανάγκη ή ππρόθεση και το σκεπτικό βάσει 
του οποίου ζωγραφίζουν έτσι οι πρωτόγονοι, τα παιδιά ή οι ψυ- 
χωτικοί, Ενδεικτικά αναφέρουμε ότι το παιδί χρησιμοποιεί τη 
διαφάνεια, την προσθεπίθεση ή την περιστροφική προβολή 
γιατί ζωγραφίζει αυτό που ξέρει και όχι αυτό που θλέπει' δη- 
λαδή, καθώς ζωγραφίζει το σπίτι, ζωγραφίζει Και τῃ λάμπα, το 
τραπέζι κ.ο,κ., γιατί ξέρει ότι αυτά τα αντικείµενα βρίσκονται 
µέσα στο σπίτι, ενώ άλλοι λόγοι κινούν το ψυχωτικό άτομο, π.Χ. 
ο φόβος ελέγχου ή Π αίσθηση απειλής, ταυτότητας κτλ. [Πα- 
ράλληλα, στους ανθρώπους των σπηλαίων οι εξηγήσεις που 
μπορούν να δοθούν, νοµίέουµε πως σχετίζονται µε τη «συμπα- 
θητική μαγεία». 


Οι αλλαγές στην τέχνη 

Στον χώρο της τέχνης σηµαντικό ρόλο έπαιξαν οι αλλαγές που 
έφεραν τα κινήματα της τέχνης στο τέλος του 19ου και στις 
αρχές του 20ού αιώνα, απορρίπτοντας τον ακαδημαϊσμό και 





ο οκς 
ο δω δει. 
ΟΜΜΗ 


9 Αυαιις!ῖη |ας4ᾳ6, Συµβολική αναπαράσταση του πνευματικού κόσμου, 
1925 


προτείνοντας νέες λύσεις. Καλλιτέχνες ταξιδεύουν σε 
άλλους πολιτισμούς (Ώε|αετοίχ, αιισιίῃ) ή έρχονται σε 
επαφή µε άλλες μορφές τέχνης (ΝΨ. (ορῃ, Ρ, Ρίσαςςο Ρ. 
ΚΙςς), ψάχνοντας για έμπνευση έξω απότις παραδόσεις 
της υψηλής κουλτούρας: έμπνευση την οποία βρήκαν 
στα Καλλιτεχνήµατα των “πρωτόγονων” κοινωνιών, 
στην αυθόρµητπ ζωγραφική των παιδιών, στ γιαπω- 
νέζικη γραφή κτλ., αλλά και στη ζωγραφική από τα ψυ- 
χιατρεία, 

Οι αρχές του 20ού αιώνα γέννησαν τον κυβισμό και 
τον ντανταϊσµό, τον κονστρουκτιβισµό, τον φουτουρι- 
σµό, τον εξπρεσιονισμό και άλλα κινήματα, µε κοινό 
χαρακτηριστικό τους την απομάκρυνση από τις πολι- 
τιστικές φόρμες του παρελθόντος. 

Μέσα από τις αλλαγές αυτές, π τέχνη αρχίζει να 
δέχεται ως αξία ό,τι εκφράζει ειλικρινά την ανθρώπινη 
ψυχή, Οι επαναστάσεις αυτές στο τέλος του 19ου και 
αρχές του 20ού αιώνα, τόσο στιν ψυχιατρική όσο και 
στην τέχνη, δημιούργησαν ένα πρόσφορο έδαφος και 
υπήρξαν καταλυτικές ως προς την ανακάλυψη, την απο- 
κάλυψη και την αποδοχή της τέχνης των ατόµων µε 
Ψυχικές διαταραχές και, κατόπιν, στην επίδραση της 
τέχνης αυτής στη σύγχρονη εικαστική ὁπμιουργία, 
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του ΓΡΗΓΟΡΗ ΑΜΠΑΙΖΟΓΛΟΥ 
Καθηγητή Παιδοψυχιατρικής Α.Π.8. 


ΣΗ συνομιλία αυτή αποτελεί το τελικό αποτέ- 
λεσµα µιας σειράς συζητήσεων, πραγµατο- 
ποιήθηκε στις 23.11.2011, 
αποµαγνητοφωνήθηκε από την Άννα Αδάμ, 
και εµφανίζεται συντομευμένη, µετη µορφή 
επεξεργασµένου ενιαίου κειµένου, που ενσω- 
µατώνει τις ερωτήσεις καιτις απαντήσεις, 


2 Επιστημονικός Σύλλογος Μέριμνας Παιδιού 
και Εφήβου, Ερμού 1, Θεσσαλονίκη. Πρόκει- 
ται για επιστημονικό σωματείο που ὅραστη- 
ριοποιείται στον χώρο της ψυχικής υγείας, 
οργανώνοντας ένα ευρύ φάσμα εκπαιδευτι- 
κών ὁράσεων και ενισχύοντας ποικίλες ὃρά- 
σεις φροντίδας και προστασίας παιδιών και 
εφήβων, 
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Η τέχνη. των ψυχικά ασθενών 
ως µια ἔκκεντρη τέχνη 
Μια συνομιλία µετον Παύλο Βασιλειάδη᾽ 


Πώς γίνεται κανείς ζωγράφος; Τι είναι αυτὀ που θλέπει, αλλά και ποιος εἶναι 
αυτός που τον θλέπει; Ποιο είναι το θλέμμα που ὕα κινητοποιήσει ἑνα 
έμφυτο ταλέντο ἡ ὃα ενεργοποιήσει δυνάμεις και ικανότητες που μέχρι 
εκείνη τη στιγµή τελούσαν εν υπνώσει; Έχει η ψύχωση αυτή τη δὐναμη απὀ 
µόνη της ἡ απαιτεί συγχρόνως ένα ζεστόὀ θλέμμα, ἑνα θλέμμα που µπορεί 
συγχρόνως να δει; Τι εἶναι αυτό που παράγεται µέσα απὀ αυτή τη 
συνἀντηση ενὀς εσωτερικού κατακλυσμού απὀ εικόνες µε το θλέμμα ενὀς 
γνώστη, που αναζητά να δει Και ο ίδιος το μεγαλείο αυτών των εικόνων; 

Ο Παύλος Βασιλειάδης εἶναι γνωστός µε τη διπλή του ιδιότητα τού 
ψυχιάτρου και του εικαστικού. Ίσως εἶναι λιγότερο γνωστό ένα αληῦινό του 
ενδιαφέρον: το πάῦος του Και η µακρὀχρονή του ενασχὀληση µε µια 
ιδιαίτερη µορφή τέχνης, την τέχνη των ψυχωτικών ασὔενων, που τη 
διαχωρίζει απὀ την αγὶ θγμῖ (ωμή, ακατέργαστη τἐχνη) ή την ομἱ5ἱάθΓ αΓἱ. 
Αφορμή γι’ αυτή τη συζήτηση αποτέλεσε ο κύκλος διαλέξεων του µε Ψέμα 
«Τέχνη Και τρέλα», που φιλοξενήδηκε, μαζί µε µια πολύ ενδιαφέρουσα 
ἐκῦεση ζωγραφικής ψυχικά πασχόντων, στους χώρους του επιστημονικού 
συλλόγου ΣΥ.ΜΕ.Π.Ε.΄ Η συνομιλία αυτή, που εἶχε τη µορφή χαλαρής, 
φιλικής συνέντευξης, µεταγράφεται ως ενιαίο κείµενο, και Ὀΐψει τα ζητήματα 
που Ὀέτει αυτὀ το ρεύμα τέχνης, τη σημασία του σε καλλιτεχνικό αλλά και 
κοινωνικό επίπεδο, την ιστορία του διεὺνώς αλλά Και στην Ελλάδα, καθώς 
Και µια πιο προσωπική εξομολόγηση πάνω στην προσωπική πορεία του 
ανακάλυψης, φροντίδας και ενίσχυσης αυτής της τέχνης, Οι προσπάῦειες 
του Βασιλειάδη είναι πολύ σημαντικές μέχρι σήµερα στην ανάδειξη της 
σηµασίας αυτής τῆς τέχνης στην Ελλάδα και καθιστούν τη Θεσσαλονίκη 
σηµείο αναφοράς, θέτοντας µια προοπτική, αλλά ἴσως Και µια ευδύνη 
ανἀπτυξής της µε θάση την πὀλη. 

Η συνομιλία αυτή συμπληρώνεται απὀ ένα κείµενο του Π. Βασιλειάδη 
που γράφηκε ειδικά για το περιοδικὀ. 


Ο λόγος στον ἰδιο: 


Οι απαρχές ενός ενδιαφέροντος 

Το θέµα µε τη ζωγραφική των ασθενών είχε αρχίσει να µε ενδιαφέρει από 
τότε που ἡμοῦν φοιτητής στην Ιατρική, Και μάλιστα τότε που πηγαίναµε 
στο Ψυχιατρείο Και κάναμε τα τρίµηνα. Είχα βρει δυο-τρεις ασθενείς που 
ζωγράφιζαν, τους έδινα τσιγάρα, κραγιόνια Και Χαρτιά και µου δίνανε τις 
ζωγραφιές, που συνήθως ήταν αντιγραφές, οπότε τους έλεγα: «ΜΠν αντι- 
γράφεις, να, δες την εκκλησία εδώ Και κάνε την εκκλησία από µόνος σου, 
έτσι όπως εσύ ο ίδιος νομίζεις». Και τότε έκαναν Κάποια πολύ ενδιαφέ- 
ροντα σχέδια, Έτσι, είχα μαζέψει αρκετά έργα αυτών των ασθενών και Ιδι- 
αίτερα ενός, του Θανάση. (Εικ. 10). Με το πέρασμα του χρόνου, π ιστορία 
εξελίχθπκε περισσότερο. Με αυτόν τον τρόπο είχαν συγκεντρωθεί αρκετά 
έργα και έτσι έγινε µια συλλογή, µικρή αρχικά, 

Έβρισκα πολύ ενδιαφέρον το να μπορέσει να “διαβάσει” Κανείς τα έργα 
αυτά από την πλευρά της ψυχιατρικής. Όχι όµως µόνο από αυτήν την 
πλευρά: υπήρχε µια ιδιαίτερη αισθητική σε αυτά τα έργα, διαφορετική από 
τη γνωστή αισθητική που βλέπουμε σε ζωγραφιές που ξέρουμε, Το έβλεπα 
αυτό μπροστά µου. 


Η προσωπική πορεία στη ζωγραφική και στην ψυχιατρική 


Οι δυο οπτικές 

Με τη ζωγραφική ασχολούμαι πριν από τα φοιτητικά µου Χρόνια, Παράλ- 
ληλα µε την ψυχιατρική, έκανα πάντα και ζωγραφική και έχω Κάνει διά- 
φορες εκθέσεις. Αλλά όσον αφορά το θέµα µας, την τέχνη αὐτή των 
ψυχικά ασθενών, έβρισκα ότι έχει Κάτι το ιδιαίτερο, το οποίο µε ΚΙνΠΤο- 
ποιούσε και επειδή ήµουν ψυχίατρος και επειδή ήµουν ζωγράφος. Νομίζω 
ότιο συνδυασμός έπιασε. Νομίζω, έπιασε γιατί τα κοιτούσα από ὃυο οπτι- 
κές. Και με τη µια µατιά και µε την άλλπ. Ως μελλοντικό ψυχίατρο µε κι- 
νητοποιούσε αυτή π ιστορία, γιατί έβλεπα αυτή τη ὁημιουργία, αυτή τη 
διαφορετική γλώσσα και σκεφτόμουν, πίσω από αυτό τι υπάρχει,τι υπάρ- 
χει µέσατου, σχεδόν σαν να ήθελα να διαβάσω, να εξηγήσω τη ζωγραφική 
αυτή. Ως ζωγράφος έβλεπα καινούρια πράγματα, Καινούργιες µορφές, που 
φτιαχνόντουσαν από τους ασθενείς, χωρίς να έχουν αναφορές στπ γνωστή 
τέχνη, Σαν να υπάρχουν μορφές έκφρασης, τρόποι έκφρασης εικαστικοί, 
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10, 6, Κοπριανός, Πεηπέηρη, 1999 
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11. Δ. Ζάχος, Μορφή, 2004 


που δεν µπορεί να τους βρει Κανείς άλλος, Γιατί ακριβώς όλες οι εικόνες που πα- 
ρουσιάζουν οι ασθενείς είναι εµποτισµένες µε το παραλήρηµά τους. Οπότε µέσα 
από το παραλήρημα αρχίζουν να διαμορφώνονται αυτές οι εικόνες. Το παραλή- 
ρΏµα έχει µια διάσταση ὁηµιουργική, διότι σε κάνει να ανακαλύπτεις καινούρια 
πράγματα. Λυτό µπορεί να είναι το σηµείο που συνδέει το ενδιαφέρον µου για την 
τέχνη αυτή µε την ψυχιατρική, 


Το δημιουργικό στοιχείο του παραληρήµατος - Η πμιουργική ψύχωση 

Ένας ιστορικός τέχνης, ο Η. Τποπιαςμο[, αναφέρει ότι π δημιουργική διεργασία 
εξαρτάται από την ψυχική δοµή του Καλλιτέχνη, από την επίδραση των εξωτερι- 
Κών ερεθισμάτων και από παλιότερες αντιλήψεις του εξωτερικού Κόσμου. Η τέχνη 
είναι ένας συνδυασμός των παραπάνω, όπου όµως Κύριο λόγο έχουν οἱ ψυχικές 
διεργασίες, Εφόσον οἱ ψυχικές διεργασίες σε ένα άτοµο µε ψύχωση είναι διαφορε- 
τικές, τότε π πραγματικότητα αυτή φτιάχνεται σαν µια άλλη πραγματικότητα πια, 
όχι σαν αυτό που βλέπω εγώ, γιατί αυτό που βλέπει εκείνος µπορεί να είναι ψευ- 
δαίσθησπ ή παραλήρημα. 

Υπάρχει ένα φαινόμενο το οποίο είναι πρόσφατο και πάρα πολύ εντυπωσιακό: 
ενώ, όπως ξέρουμε, στην ψύχωσπ όλες οι λειτουργίες του ατόμου, όλες τοῦ οι ικα- 
νότητες υπολείπονται Και καταστρέφονται κάποια στιγµή σε µεγάλο βαθµό, στο 
Κομµάτι αυτό, το κομμάτι της τέχνης, σε ορισμένους --όχι σε όλους--- είναι σαν 
να τους έρχεται µια έμπνευση, Όι πιο πολλοί, αν όχι όλοι, από τους ζωγράφους 
που ήταν ανεκπαίδευτοι, δεν είχανε σπουδάσει, ξεκίνησαν να ζωγραφίζουν µέσα 
στο ψυχιατρείο, αφού εμφάνισαν ψύχωση. Ο σημαντικότερος από αυτούς, ο Ν/οε[{, 
ξεκίνησε δυο χρόνια µετά, όπως σχεδόν όλοι µετά την ψύχωση. Μπαίνει λοιπόν 
το ερώτημα κι ένα οξύμωρο σχήµα ὁπμιουργείται: Πώς γίνεται σε όλους τοὺς υπό- 
λοιπους τοµείς να “διαλύεται” ο άνθρωπος µε την ψύχωση Και να επηρεάζονται 
οι ικανότητές του αρνητικά, ενώ στον τοµέα αυτόν της τέχνης να δημιουργεί; 

Υπάρχουν δύο έννοιες, Π έννοια που είχε αναφέρει ο ψυχαναλυτής Ετηςί Κής, 
που την ονόµασε δημιουργική μαγεία ή ορµή (εΓεα[ῖνε ερε[!). Ο Ρ. (Οἵ5εΠ, ένας κα- 
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θηγητής στ Γερμανία, µίλπσε για τη ὃπµι- 
ουργική ψύχωσπ’, ότι αυτά τα δύο, π ψύχωση 
και π τέχνη, δεν φαίνεται να είναι ασύµβατα, 
αλλά µπορεί ο συνδυασμός τους να φτιάξει 
κάτι, Δεν έχει απαντηθεί εξ ολοκλήρου αυτό 
το ζήτημα, για υποθέσεις πρόκειται, Ίσως ῃ 
φράση του Βἰοιι]οί, «πίσω από τον σχιζοφρε- 
νικό κρύθεται ο υγιής Και πίσω από τον υγιή 
ο σχιζοφρενικός», έρχεται να συνδέσει λίγο 
αυτά τα δυο κομμάτια, Είναι πολύ εντύπω- 
σιακό όµως ότι ξεκινούν µετά την ψύχωση, 
Λες και αυτή τους απελευθερώνει. Ας δούµε 
και τους εκπαιδευµένους ζωγράφους, που 
ήταν Καλλιτέχνες κατ’ επάγγελμα’ µην πάµε 
µακριά, πάµε στον απ (αοςῃ. Τα Καλύτερα 
έργα του τα έκανε τον ενάμιση τελευταίο 
χρόνο της ζωής του, ὁπλαδή όταν ξεκίνησε 
π ψύχωσῃ, Γι’ αυτά τα έργα είναι γνωστός ο 
γαπ (ο5ῃ, δεν είναι για τα πρώτα του, αυτά 
εἴναιτα πιο σηµαντικά. Ἡ ένας άλλος, Ρώσος 
ζωγράφος, ο Μίςµασἱ Ψτιῤεί. Πρόκειται για 
καταπληκτική ιστορία: παρόλο που ήταν 
µέσα στην ψύχωση, δούλευε, Και μάλιστα 
έκανε µερικά αριστουργήματα προς το τέλος. 
Ἡ και άλλους µπορείνα τους επηρέασε όσον 
αφορά τη θεµατογραφία, γιατί αυτό που τους 
απασχολούσε ήταν το παραλήρηµά τους, 
αλλά δεν άγγιξε καθόλου την ικανότητάτους, 
Ίσα ίσα που, µέσα από αυτήν την ιστορία 
της ψύχωσης Και της αλλαγής της θεµατο- 
γραφίας, βγήκαν αριστουργήματα, όπως για 
παράδειγµα οι προτομές του Μοαςςοιςομπιίάί, 

Πρόκειται για κάτι πάρα πολύ εντυπω- 
σιακό, Φαντάζομαι ότι θα μπορέσει κάποια 
στιγµή να εξηγηθεί, 


Η ιστορία 

Αν αναφερόµουν στην ιστορία αυτής της 
τέχνης στῃν Ελλάδα, θα ξεκινούσα από το 
Δρομοκαῖτειο, µε τον καθηγητή Γ. Παμπούκη 
και τον Δρα Ν, Δρακουλίδπ: αυτοί έστειλαν 
έργα ασθενών στο πρώτο διεθνές συνέδριο 
ψυχιατρικής μεταπολεμικά, που έγινε στο 
Παρίσι, όπου οργανώθπκε µια µεγάλη έκθεση, 
Από εκεί και πέρα, για χρόνια, δεν υπήρχε 
τίποτε ουσιαστικό στην Ελλάδα’ ό,τι υπήρχε 
ήταν προϊόν εργοθεραπείας. Δεν φαινόταν 
τίποτε να δραστπριοποιείται, εκτός από το 
1987, αν θυμάμαι Καλά, όταν ο Ονούφριος 
Κασούμης από την Πέτρα Ολύμπου συµµε- 
τείχε σε µια Βἰεηπα[ε της Μεσογείου. Ο ερ- 
γοθεραπευτής του τον προώθησε και πάρα 
πολύ καλά έκανε. Στη συνέχεια πάλι τίποτα, 
κοιλιά. Αργότερα, στο πλαίσιο της Εβδομάδας 
Επανένταξης το 1987, το Ψ.Ν.ΟΘ. διοργάνωσε 
πολιτιστικές εκδηλώσεις στην πόλπ της Θεσ- 


σαλονίκπς, Δύο σημαντικές εκδηλώσεις στην εβδομάδα αυτή ήταν 
π έκθεση ζωγραφικής ασθενών του Ψ.Ν.Θ. σε συνεργασία µε το 
Ψυχιατρικό Νοσοκομείο Πέτρας Ολύμπου, που έγινε στην γκαλερί 
«Ζήτα-Μι», Και οἱ θεατρικές παραστάσεις που δόθηκαν στις φοι- 
τητικές εστίες από τπ θεατρική ομάδα Ίπς Α΄ Πανεπιστημιακής 
Κλινικής του Ψ.Ν.Θ. και του Ψυχιατρικού Νοσοκομείου Αττικής, 
Αυτό ήταν, θα λέγαμε, ένα από τα πρώτα ανοίγματα προς την κοι- 
νότητα, µε µέσο την καλλιτεχνική δημιουργία των ασθενών. 

Όταν δούλευα στο ψυχιατρείο, σκέφτηκα ότι κάτι πρέπει να 
γίνει µε αυτή την ιστορία, οπότε οργανώσαµε τη Μονάδα Πολιτι- 
στικής Επικοινωνίας στο Ψυχιατρικό Νοσοκομείο Θεσσαλονίκπς 
και αρχίσαμε. 

Η Μονάδα δημιούργησε ένα μουσικό συγκρότημα κι ένα ζωγρα- 
φικό εργαστήρι, Επιμελήθηκε επίσης µια σειρά φωτογραφιών για 
την ιστορία του Ψυχιατρείου, ποιήματα και άλλα, οτιδήποτε χωράει 
στον πολιτισμό, Ἠταν π Δέσποινα Οικονόμου, ο Σ. Κερσανίδης, η 
Π. Βουγιουκλή στο μουσικό συγκρότημα, π Β. Παπαγεωργίου στις 
δημόσιες σχέσεις, Και ξεκινήσαμε µε εκθέσεις Και συναυλίες. Ἠταν 
τραγική πιστορία στην αρχή, διότι δεν πατούσε ψυχή, θυμάμαι. Τις 
εκθέσεις τις Κάναμε σε διάφορους Δήμους, οπουδήποτε μπορού- 
σαμε, Πάρα πολλές εκθέσεις έχουν γίνει µέχρι σήµερα. Θυμάμαι ότι 
είχαµε κάνει µια έκθεση σε Κάποιο Δήμο --μετά από πρόσκληση-- 
και ὃεν ήρθε Κανένας στα εγκαίνια] Ἠταν απογοητευτικά τα πράγ- 
µατα στην αρχή. 

Η Μονάδα ὁημιουργήθηκε το 1994. Λυο Χρόνια µετά, καθώς 
έστηνα µια έκθεση στο Τ.Ε.Ι. Καβάλας, ήρθαν αντιπρόσωποι από 
τη φαρμακευτική εταιρεία ΓαπάρεεΚ και μου πρότειναν να οργα- 
νώσουμµε µια πανελλήνια έκθεση. Δπμιουργήθηκε µια επιτροπή, 
στην οποία συμμετείχαν ο Χ. Καμπουρίδῃς, οιστορικός τέχνης, τον 
οποίο τους είχα προτείνει, Και ορισμένοι ψυχίατροι που ενδιαφε- 
ρόντουσαν, ο Α. Λιάκος, ο Μ. Λιοδάκπς, αλλά και άλλοι. Μάλιστα, 
προτείναµε για συμμετοχή Καὶ µερικά ονόµατα- φίρμες’, όπως τον 
Α. Φασιανό, τον Δ. Μυταρά, Απευθυνθήκαµε σε όλα τα ψυχιατρεία 
Και µας έστειλαν έργα. Υπήρχαν μερικοί εκπληκτικοί ζωγράφοι στα 
διάφορα ψυχιατρεία, Οι εκθέσεις αυτές περιδιάθηκαν την Ελλάδα, 
η πρώτη, π δεύτερπ Και πτρίτπ πανελλήνια έκθεσπ. Τις ονοµάσαμε 
«Η Τέχνη στην Ψυχιατρική». Η τρίτη έγινε στην Αθήνα υπό την αι- 
γίδα της Ελλπνικής Ψυχιατρικής Εταιρείας και οἱ δυο πρώτες πέ- 
ρασαν από τῃ Θεσσαλονίκπ και άλλες πόλεις. 

Σε όλα τα κράτη υπάρχουν µουσεια Και συλλογές της τέχνης 
αυτής, Η Ελλάδα Λείπει από τον χάρτη, πιστεύω Λοιπόν ότι πρέπει 
να γίνει κάτι στην Ελλάδα, ένα πολιτιστικό κέντρο για παράδειγµα, 
που να συγκεντρώσει αυτά τα έργα. Στη Θεσσαλονίκη, στη Μονάδα 
είναι 14 µε 16 άτομα τουλάχιστον που πραγματικά έχουν ολοκλη- 
ρωμένο έργο, οπότε μπορούν άνετα να κάνουν και ατομικές εκθέ- 
σεις. Αναφέρομαι σε πραγματικούς καλλιτέχνες. Δεν σηµαίνει ότι 
αν κάποιος ψυχωτικός ζωγραφίζει, κάνει αριστουργήματα ή κάνει 
τέχνη. Και αν είναι 14 στην Θεσσαλονίκη, πόσοι πρέπει να είναι 
στην Αθήνα Πόσοι πρέπει να είναι στην Πάτρα; Και πάει λέγοντας. 
Δυστυχώς, αυτότο υλικό τούτπ στιγµή δεν το ξέρουμε. Παράλληλα, 
έγιναν δύο συνέδρια στα Χανιά για την τέχνη και την ψυχιατρική, 
που οργάνωσε ο Α. Λιοδάκης' ήταν πολύ καλές κινήσεις αυτές. 
Έγινε µια έκθεση στην Αθήνα, «Σταν Άλλπ ΌχΘΗ», που ήταν διε- 
θνής, την οργάνωσε π Φ. Τσαλίκογλου, π καθηγήτρια στο Πάντειο. 
Εκείβέβαια π συμμετοχή π δικιά µας, της Θεσσαλονίκῃς, ήταν πολύ 
µεγάλη, Π µεγαλύτερη μπορώ να πω, 
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12.Α. Βανδέρα, Υποβρύχιο, 2000 


Η Μονάδα συνέχιζε να δουλεύει, να κάνει εκθέσεις. Κά- 
ναµε εκθέσεις στη Νάξο, σ’ έναν παλιό πύργο (Βαζαίου), δύο 
φορές στο αεροδρόμιο «Μακεδονία» στην αίθουσα αναµο- 
νής, σε διάφορες πόλεις, πολλές άλλες στους Δήμους (στον 
Δήμο Νεάπολπς κάναμε τρεις φορές), σε γκαλερί όπως στη 
«Λόλα Νικολάου», στον «Παρατηρπτή», στο «Ζήτα-Μι», Η 
υποδοχή του κόσμου άρχισε ν΄ αλλάζει, άρχισαν να βλέπουν 
τα έργα ως έργα τέχνης, Πέρασαν βέβαια Κι αρκετά χρόνια, 
οπότε προφανώς άρχισε να καλλιεργείται π εντύπωση ότι, 
για να εξακολουθεί να γίνεται αυτό το πράγμα, Κάτι ενδια- 
φέρον θα πρέπει να είναι, Και τώρα πια, αν ζητάει π Αριδαία, 
παραδείγματος χάριν, να Κάνουμε έκθεσῃ, λέμε «Ναι, πολύ 
ωραία, ελάτε να τα πάρετε τα έργα». Παλιά ζπτούσαµε εμείς, 
ενώ τώρα αντιστράφηκαν Κάπως οι ρόλοι --- κάπως, όχι τε- 
λείως. Εδώ βέβαια κάναµε κι άλλες εκθέσεις, όπως στῃ (εάςε- 
{οΡ, Και ίσως οἱ πιο σημαντικές ήταν στο Κρατικό Μουσείο 
Σύγχρονης Τέχνπς, εδώ, στπ Μονή Λαζαριστών, στο Υἰςιια] 
Ραποίαπ]α 2. Σε αυτήν την έκθεσπ πήραν µέρος οι ασθενείς 
ισότιμα µετους υπόλοιπους Καλλιτέχνες. Το ίδιο συνέβῃ και 
στην από κοινού έκθεση, την «5 και 5» (5 καλλιτέχνες της 
Θεσσαλονίκης Και 5 της Μονάδας), στον Δήμο Ευόσμου και 
στην γκαλερί «Ζήτα-Μι». Και προσθέτω το σημαντικότερο 
ίσως: Δύο ζωγράφοι της Μονάδας Πολιτιστικής Επικοινω- 
νίας εμφανίστηκαν στο εξωτερικό και επιλέχθηκαν σε µια έκ- 
θεση-διαγωνισμό, που λέγεται Εωννατά: ο Δημήτρης Ζάχος 
(εικ.11) καιπ Αμαλία Βανδέρα {εικ.12). Ο Ζάχος βγήκε στους 
25 καλύτερους στην Ευρώππ το 2004 και π Αμαλία Βανδέρα 
το 2007 καιτο 2010, Ο Ζάχος εκπροσώπησε την Ελλάδα και 
σε µια άλλη πανευρωπαϊκή έκθεση, που Λεγόταν Α:ί Ασαϊηςί 
ο{ίσπια. Πολύ καλή προβολή. Περιττό να πω ότι γράφτηκαν 
πάρα πολλά στον Τύπο απὀ διάφορους ὁηµοσιογράφους, 
Αυτή είναι π ιστορία µέχρι σήµερα. 


Προοπτικές 

Θα ήταν πάρα πολύ σηµαντικό να μπορέσει να γίνει µια προ- 
σπάθεια ώστε να συγκεντρωθεί αυτό το υλικό σε κάποιον 
χώρο, να γίνει Κάτι σαν πολιτιστικό Κέντρο ή μουσείο, Γιατί 
αυτή π τέχνη Λειτουργεί όχι µόνο Καλλιτεχνικά κι εκπαϊδευ- 
τικά, αλλά και σε κοινωνικό επίπεδο, σαν ένας ουσιαστικός 
δρόμος για την αποστιγµατοποίπσῃ. Αν ὁπλαδή το κοινό δει 
τους πίνακες και τους αποδεχτεί ως τέχνη, τότε αυτοί που 
κάνουν αυτά τα έργα δεν µπορεί να εἶναι «οι σχιζοφρενείς µε 
το πριόνι», 
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13.Θ.Τζανταρµάς, άτπλο, 1998 


Αυτή είναι µια ιστορία που, σε πανελλήνιο επίπεδο, 
μπορούμε να πούμε ότι έχει τη βάσπ της στη Θεσσαλο- 
νίκπ. Αν ξεκινήσω από τότε που άρχισε να δημιουργείται 
π Μονάδα, π προσπάθεια αυτή έχει ιστορία περίπου ε- 
Κοσι χρόνων. Μια ιστορία που συμβαίνει Κατά κύριο λόγο 
στη Θεσσαλονίκη Και µας θέτει µπρος σε ένα ζητούμενο: 
Τι κάνουμε από εδώ και πέρα Πρέπει κάτι να οργανωθεί, 
δηλαδή θα έπρεπε, ενδεχομένως ο Δήμος, να βοπθήσει 
να γίνει µια συλλογή. Να το πούμε ένα πολιτιστικό κέντρο 
ή ακόµπ καλύτερα ένα μουσείο, που να μπορέσει να στε- 
γάσει αυτήν την τέχνη. Υπάρχουν αρκετά έργα που πε- 
ριλαμβάνονται στη δική µου συλλογή, και βέβαια οι ίδιοι 
οἱ ζωγράφοι έχουν τα δικά τους έργα και ίσως μπορούν 
να προσφέρουν κάποια. Κάτιτέτοιο θα μπορούσε βέβαια 
να αποτελεί ένα ζωντανό Κέντρο, που δεν θα αφορά µόνο 
έναν εκθεσιακό χώρο, θα μπορούσε ν᾿ ακουμπά σε όλες 
τις τέχνες, ποίηση Κτλ. στον χώρο της ψύχωσης, Θα µπο- 
ρούσαν να γίνονται ομιλίες, εκθέσεις, συνεργασίες µε το 
εξωτερικό, Αν συμβεί κάτι τέτοιο, ίσως από τα πρώτα µε- 
λήματα θα πρέπει να εἶναι π συγκέντρωσῃ υλικού Και από 
την υπόλοιππ Ελλάδα, για να υπάρξει µια πληρέστερη 
εικόνα. 

Όλες οἱ ὀυτικοευρωπαϊκές χώρες έχουν είτε κέντρα 
είτε μουσεία, Στην Αυστραλία, στη βόρεια και τη νότια 
Αμερική βρίσκει Κανείς πολλές συλλογές ή μουσεία, Απ’ 
όσο ξέρω, π Τσεχία έχει αντίστοιχο μουσείο, Π Κροατία 
επίσπς, στην Πολωνία υπάρχουν γκαλερί, Η Ρωσία έχει 
ένα πάρα πολύ ωραίο μουσείο, Το πιο γνωστό μουσείο 
στην Ευρώπῃ είναι της Λοζάννπς, της ΑΙ Βιμῖ, που το 
ἵδρυσε ο |]. Ὀιρι[εί, Υπάρχει π περίφηµῃ συλλογή Η. 
ΡΠΠΖΠΟΙΠ στη Χαϊδελβέργη, π οποία είναι εκπληκτική. 
Έχει αυτή τη στιγµή 125.000 έργα. Ένα µέρος της παρου- 
σιάστηκε πέρυσι στο Μουσείο Μπενάκπ και στο Κρατικό 
Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, στπ Θεσσαλονίκπ. Υπάρχουν 
συλλογές στη Γαλλία, π ΑΒ(Τ, που είναι άρτια και πολύ 
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14. Δ. Ρακογιάννης, Ωρολόι, 1999 


ωραία συλλογή. Υπάρχουν και γκαλερί που κινούνται µόνο 
µε αυτή την τέχνη, Υπάρχουν περιοδικά, όπως το ΚανΥ 
γἱείοη, που είναι πολύ κατατοπιστικό πάνω στην τέχνη 
αυτή, Εν τέλει, υπάρχει ενδιαφέρον και μέριμνα εκτός 
Ελλάδος, Και πρόκειται για µια ιστορία που έχει τραβήξει 
μπροστά’ εμείς δυστυχώς είµαστε συγκριτικά πολύ πολύ 
πίσω. Η Ελλάδα, το ξαναλέω, Λείπει από τον χάρτῃ. 


Η σημασία της τέχνης αυτής 

Το ένα θέµα είναι ότι το φαινόμενο και π ιδέα της ψύχω- 
σης επηρέασε πολλούς γνωστούς ζωγράφους, Το αλλό- 
Κοτο το απεικόνισαν πάρα πολλοί, από τον Ραφαέλο 
µέχρι Και σύγχρονους, Το δεύτερο σηµαντικό 6ήτηµα 
είναι ότι π ίδια αυτή π τέχνη, όταν έγινε γνωστή µε εκθέ- 
σεις Και µε εκδόσεις βιβλίων, επηρέασε πολύ τη σύγχρονη 
τέχνη και αρκετούς μεγάλους ζωγράφους, µεγάλα ονό- 
µατα της σύγχρονης τέχνης, ιδιαίτερα τους σουρεαλιστές 
καιτους εξπρεσιονιστές --- Και όχι µόνο. Οι σουρεαλιστές 
την είδαν σαν το ζητούμενο: ψάχνουμε το ασυνείδητο, οἱ 
ψυχωσικοί ζωγραφίζουν µετο ασυνείδητο, άρα αυτό είναι. 
Οι δε εξπρεσιονιστές είδαν την άµεση, αυθόρμητη έκ- 
φρασῃ, Την ωµή έκφραση, γεγονός που εππρέασε την 
τέχνη τους, Υπάρχουν πολλά παραδείγματα. Κατά κά- 
ποιο τρόπο πάρθηκαν “δάνεια” από αυτή την τέχνῃ και 
πολλοί προσπάθησαν να μπουν στη θέση της τέχνης 
αυτής, που έχει να πει Κάτι άλλο, Μας δίνει µια καινούρια 
αντίληψη του Κόσμου, αλλά είναι λίγο δύσκολο, αν δεν 
υπάρχει το πρόβλημα της ψύχωσης, να ζωγραφίσεις «σαν 
τρελός». 

Στην Ελλάδα υπάρχουν ορισμένοι ζωγράφοι που 
έχουν επηρεαστεί από αυτήν την τέχνη, που προσπάθη- 
σαν να ζωγραφίσουν την έκφρασπ της τρέλας. Προσπά- 
θπσαν ν᾿ αποδώσουν αυτό το παράξενο, δεν νομίζω όµως 
ότι ήταν και πολύ πετυχημένες προσπάθειες (προσωπική 
μου άποψη). Υπάρχουν Και Έλληνες ζωγράφοι, πολύ γνω- 
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16. Π. Τεζαψίδης, Χώρος, 2008 


στοί στην ελληνική ζωγραφική, πλην όµως για λόγους κοινωνι- 
κούς δεν θέλησαν ποτέ να συνδέσουν την τέχνη τους µε την 
τρέλα, οἱ οικογένειες τους εννοώ, όπως ήταν ο Δημήτρης Βιτσώ- 
ρῃς, ο οποίος είχε πιθανώς κατάθλιψη. Ο Κρυστάλλης, ο Οικο- 
νόµου, ο Γεράσιμος Βώκος Και άλλοι, ακόµα καιο [Παρθένης είχε 
εμφανίσει καταθλίψεις. Γι αυτούς, απ’ όσο γνωρίζω, δεν έχει 
γίνει Κάποια έρευνα, Η σχέσπ του έργου τους, εκτός από του {, 
Χαλεπά, όσον αφορά τΏ σχέσπ µε τπ ψυχική διαταραχή, Κάπου 
μένει στην άκρη. Και θα μπορούσε να είναι Κι αυτό ίσως ένα αν- 
τικείµενο έρευνας, όταν μιλάμε για έναν χώρο πολιτισμού, 


Η θεραπευτική δυνατότητα 

Πέρα από το ότι στη ζωγραφική γίνεται µια εκφόρτιση συναι- 
σθηµάτων, υπάρχει µια ιδιαίτερπ ζωγραφική γλώσσα, που έχουν 
οι ζωγράφοι αυτοί, Μέσα από αυτή τη γλώσσα, π ζωγραφική τους 
λειτουργεί και σαν “αυτοθεραπεία”. Αυτόν τον όρο τον είχε 
θέσει ο Μοτσεπίῃαίοτ, γιατί έβλεπε τον λλ/οο[Πῖ να γίνεται καλύ- 
τερα όσο ζωγράφιζε. Ο τρόπος επομένως της ζωγραφικής κατα- 
γραφής έχει ορισμένες θεραπευτικές λειτουργίες, ὃπλαδή όταν 
ο συγκεκριμένος ψυχωτικός καλλιτέχνης δοµεί τον πίνακα µε 
ισορροπία, µε ένα περίγραµµα γύρω γύρω, µε πλαισίωση του πί- 
νακα, µε επαναληπτικότητα Και µε άλλα δομικά στοιχεία --αν 
σκεφτούμε τον µπχανισµό της προβολής--, είναι σαν να δοµεί 
το δικό του Εγώ. Επίσης, συχνά ζωγραφίζει τους φόβους που 
έχει. Αν ζωγραφίσεις τον φόβο, αυτός Χάνει πια την ασάφειά του, 
γίνεται ελεγχόµενος, χειροπιαστός. Οι συμβολισμοίτους πολλές 
φορές είναι τελείως ακατανόητοι, Ναι, αλλά οι συμβολισμοί είναι 
κιαυτοί ένα µέσο επικοινωνίας, που βοπθά στην ψυχοθεραπεία. 
Η ζωγραφικήτους είναι µια προσπάθεια να ξαναφτιαχτείτο Εγώ, 
και οπωσδήποτε όλη αυτή πιστορία λειτουργεί θεραπευτικά. Σε 
µια έρευνα που Κάναμε µετά από δέκα χρόνια λειτουργίας της 
Μονάδας, διαπιστώθπκε ότι αποφεύχθηκαν 3.159 µέρες νοση- 
λείας και 2] επανεισαγωγές στο Ψ.Ν.Θ. 





15.Δ. Λαΐου, Εσωτερικό, 2003 


Επίλογος 

Στους ασθενείς / ζωγράφους της Μονάδας δεν υπήρχε καθοδή- 
γπση ως προς το τι θα κάνουν. Δεν ήταν δηλαδή ένα στούντιο, 
κατά κάποιον τρόπο, εργασιοθεραπείας ή και ζωγραφικής, δηλαδή 
να µάθουν να ζωγραφίζουν όπως οι άλλοι, Βοήθεια είχαν µόνο στο 
να μάθουν τα υλικά, γιατί δεν ήξεραν πώς δουλεύεται το ακρυλικό, 
παραδείγματος χάριν. Αφήνονταν οι ίδιοι να Κάνουν ό,τι ήθελαν, 
δεν έµπαινε Καν θέμα να τοὺς πει Κάποιος «Κάνε αυτό ή κάνε 
εκείνο». Οι ίδιοι να εκφράσουν τις Ιδέες τους, το πώς βλέπουν τα 
πράγματα, ακόµη και το παραλήρηµά τους και τις ψευδαισθήσεις 
τους, Κανένας δεν ζωγράφιζε πριν, µόνο ο Θόδωρος, που είχε 
σπουδάσει κόσµηµα, αλλά όταν µπήκα στο εργαστήριο που είχαμε 
και είδα ξαφνικά δύο πίνακες του Θόδωρου, έµεινα κόκαλο, 
(Εικ.13). Λέω: «Ποιός τους έκανε;». Λέει: «Εγώ». «Εσύ. Και είναι 
πάρα πολύ ωραίοι αυτοί οι πίνακές του, Θυμάμαι, είχα δει κάποια 
εκπληκτικά σχέδια τού Δημήτρη και τον έψαξα, «σε ποια Κλινική 
είναι αυτός που τα ζωγράφισε, πού είναι;». Είχα δει ένα έργο του 
Ρακογιάννη {εικ.14) (πέθανε το παιδῦ) και έψαξα κι αυτόν να τον 
βρω, Και τα Δήμητρα {εικ.15) το ίδιο, Αργότερα προστέθηκαν ο Πέ- 
τρος (εικ.16) Και άλλοι, Βοήθησε βέβαια το γεγονός ότι προσωπικά 
είχα δει αρκετή ζωγραφική. Ωστόσο, Π τέχνη αυτή δεν µε έχει επη- 
ρεάσει ως ζωγράφο. Το έχω σκεφτεί, έψαξα να δω στη δική µου 
δουλειά, αν τελοσπάντων υπάρχει κάτι, Όχι, ὃεν φαίνεται, Δεν 
ξέρω. Εγώ τουλάχιστον δεν μπορώ να διακρίνω κάτι. Πάντα είχα 
δυο δωμάτια, ζωγράφιζα στο ένα, διάβαζα ή δούλευα στο ἆλλο, 
έκλεινα την πόρτα όµως. 

Να προσθέσω µια ακόµη τελευταία εμπειρία: Είναι πάρα πολύ 
εντυπωσιακό το πώς ο κόσμος στην αρχή έβλεπε κάθε τέτοιο πί- 
νακα. Τον έβλεπε σαν «ο πίνακας που έκανε ένας τρελός». Δεν αυ- 
τονομούνταν το έργο, δεν μπορούσε να δει το έργο, σαν να υπήρχε 
ένα πλέγμα ψύχωσπς, µέσα από το οποίο ήθελε να το δει. Και τώρα 
πλέον έχει φτάσει η τέχνη αυτή να είναι αποδεκτή Και να µη Ρλέ- 
πει ο θεατής την καταγωγή του έργου και αυτού ποὺ το έκανε -- 
και αυτό είναι ένα βήμα είκοσι ετών--, αλλά να βλέπει το ίδιο το 
έργα. 8 
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Ιστορικού Τέχνης, Διευθύντριας Κ.Μ.Σ.Τ. 


Φωτογραφίες ΑΡΙΣ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 


Ο Ίπσο Ὠιππορίαι, ο Βαἴιγ Γε]άπιαῃ, π (αἴο]ίπο Γηἱσί, ο 
οίαπίσιαν Μαπ]απονίς, ο Κυμά Μαϊϊηςς, ο ῥαπ]αγ ΜΙίαἱ, ο 
Εἰείιαιά λ/ΠίῆοςΚκ και ο ]μίς Ζαἀπίκαι δεν είναι οι μοναδικοί 
μπ-Έλλπνες στην καταγωγή εικαστικοί Καλλιτέχνες που 
ζουν κι εργάζονται στι Θεσσαλονίκπ. Ο κατάλογος θα µε- 
γαλώσει αρκετά εάν γίνει µια συστηματική έρευνα. 
Λέγεταιπως ο “ξένος” τόπος προσφέρει νέα πεδία έµπνευ- 
σης στους Καλλιτέχνες, νέα ερεθίσματα στο βλέμμα, νέες 
προσλαμβάνουσες σε σχέση µετῃν κοινωνική συμπεριφορά, 
και εμπλουτίζει τελικά την ἴδια την αντίληψη για τον γενέ- 
θλιο τόπο, προκαλεί αμφισβήτησπ ως προς κάποιες δεδο- 
µένες αντιλήψεις και συνήθειες της καθηµερινής ζωής αλλά 
ταυτόχρονα συμβάλλει στην Κατανόπσπ παναθρώπινων 
αξιών που δεν δεσμεύονται απὀ τον περιορισμό των οποι- 
ωνδήποτε συνόρων, µέσα στα οποία έτυχε να γεννηθούµε, 
Ο “ξένος” τόπος δεν είναι µόνο οι άνθρωποι που τον κατοι- 
κούν, είναι Και το φυσικό περιβάλλον, που όσο πιο πολύ δια- 
φέρει απὀ το οικείο τόσο περισσότερο οξύνειτο βλέμμα και 
τον νου, Ο Κυιά Μαϊίμες, που κατάγεται απὀ τῃν πεδινή 
Ολλανδία, δπλώνει απερίφραστα ότι τα βουνά της Βόρειας 
Ελλάδας αποτέλεσαν από τν πρώτη στιγµή μεγάλα έµ- 
πνευσπῃ για τῃ δουλειά του, Η αλλαγή τόπου και τρόπου 
ζωής φαντάζει σαν ένα βήμα πιο Κοντά στην ελευθερία, κι 
αυτό από µόνο του είναι ένα δημιουργικό κίνπτρο, µια νέα 
ροή πραγμάτων, που άλλοτε µπορεί να κατορθώσει κανείς 
να την ελέγξει και να την τακτοποιήσει, ενδέχεται όµως κά- 
ποτε να τον συμπαρασύρει σε αμηχανία έως και αδράνεια, 
Από τη στιγµή που τέθηκε ως υπαρκτό και επίκαιρο το 
ζήτημα της σχέσης μεταξύ τέχνης και παγκοσµιοποίπσης, 
π ερμηνεία της τέχνης άρχισε ολοένα Και συχνότερα να γί- 
νεται µε άξονα τη διαπολιτισµική πραγµάτευσῃ εννοιών και 
συμφραζοµένων. Σήµερα, που οι εικόνες µάς κατακλύζουν, 
αποκτά ολοένα και μεγαλύτερο ενδιαφέρον και για τον θε- 
ατή αλλά και για τον καλλιτέχνπτο γεγονός ότι π εικαστική 
τέχνη χρησιμοποιεί διαχρονικά µία κοινή, παγκόσμια 
γλώσσα επικοινωνίας. Αυτό είναι ένα ισχυρό πλεονέκτημα 
ορισμένων τεχνών όπως οι εικαστικές, ο χορός και π μουσική, 
που αποκωδικοποιούνται πιο άµεσα, µεττ βοήθεια της όρα- 
σης, της αφής Και της ακοής, σε αντίθεση µε άλλες τέχνες, 
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που χρειάζονται επικοινωνιακή διαμεσολάβπσῃ. Από την 
άλλπ όµως, αρχίζει να γίνεται επιτακτική π ανάγκη να τη- 
ρπθούν οι αποστάσεις εκείνες που θα περιφρουρήσουν τη 
ζωτική παρουσία του έργου τέχνης και του ὀπμιουργού του, 


Ακούμε συχνά ότι π πολυπολιτισµικότητα σ’ έναν τόπο συµ- 
βάλλει στην ὐπαρέπ υγιούς διαπολιτισμικού διαλόγου, που 
µόνον οφέλη µπορεί να έχει για την ανάπτυξη του σύγχρο- 
νου τοπικού πολιτισμού, Ασφαλώς είναι µια σωστή ρήση. 
Και πράγματι, π Θεσσαλονίκη είχε Κάποτε έναν τέτοιο πο- 
λυφωνικό χαρακτήρα, Σε αντιδιαστολή µε ορισμένα σύγ- 
χρονα φαινόμενα συντηρητισμού, εσωστρέφειας και ξενο- 
φοβίας, σήµερα π ιστορία της Θεσσαλονίκης µάς εκπλήσσει 
ευχάριστα, µας κάνει ν᾿ αναζπτούµε αυτό που χάσαμε καιν᾿ 
αναρωτιόµαστε γιατί το χάσαμε. Εάν πάντως επιδιώκουμε 
την ανάπτυξπ του σύγχρονου πολιτισμού, θα ήταν πιο σωστό 
να μιλούμε για µια «εθνική πολιτική για τη σύγχρονῃ τέχνη» 
παρά για µία «εθνική τέχνη», τουλάχιστον όσον αφορά τῃ 
σύγχρονπ και επίκαιρι δηµιουργία, 

Η Θεσσαλονίκπ δεν είναι κέντρο τεχνών σήµερα. Απε- 
ναντίας, απέχει πολύ από τα καλλιτεχνικά Κέντρα της Ευ- 
ρώππῃς, Είναι λάθος το σκεπτικό ότι ο Ιπσο Ώιππορίαι, ο 
Βαἴιγ Γο]άπιαῃ, π (ατο]ίπε Π1ἱσὶ, ο οίαπίσίαν Μαι]απονί, ο 
Κιμά Μαϊϊπες, ο δαπ]αγ Μίϊίαι, ο ΚἰεΠατά λ/ΠΙ(ίοεΚκ και ο 
]υο Ζαἀπίκαι δεν είναι ελληνικής καταγωγής, άρα μπορούν 
να ομαδοποιπθούν ως κάτι “άλλο” σε σχέση µε την εικα- 
στική σκπνή της Θεσσαλονίκης, Μια τέτοια οµαδοποίπσῃ 
θα φάνταζε εξωφρενικά απλοϊκή, επαρχιακή Και αρτηριο- 
σκληρωτική, Εξίσου θᾳ φάνταζε και ένας αποκλεισμός από 
Κάποια “ελληνική εκπροσώππσπ” για λόγους εθνικότητας. 
Γιατί και οἱ οκτώ καλλιτέχνες ζουν κι εργάζονται εδώ και 
συμμετέχουν και στπν εικαστική παραγωγή αυτού του 
τόπου, 

Στην περίπλοκπ και διακλαδούµενη ιστορία των µοντέρ- 
νων καιρών, δεν είναι καθόλου εύκολο να οµαδοποιήσει κα- 
νείς τις μετακινήσεις Καλλιτεχνών. Άλλοτε υπάρχει λόγος 
“μετανάστευσης”, ὁπλαδή ζωτικής ανάγκης εσπευσµένῃς 
αλλαγής τόπου κατοικίας για λόγους οικονομικούς, πολιτι- 
κούς, ιδεολογικούς. Υπάρχουν Καλλιτέχνες που µετανα- 


στεύουν για να αναζητήσουν ελευθερία έκφρασης. Άλλοι 
που ακολουθούν έναν έρωτα. Αν όµως συνειδητοποι- 
ήσουµε ότι όλοι µας σήµερα κινούµαστε για διάφορους 
λόγους, ευκολότερους ή δυσκολότερους, τότε θα αντι- 
λπφθούμε την υψπλή αξία και το πρωτεύον νόπµα που 
έχει π Κίνηση, Π κινητικότητα, π μετακίνηση για τη σύγ- 
χρονπ Καλλιτεχνική ὁπμιουργία, 

Και στην περίπτωσή µας, οἱ μη-Έλληνες Καλλιτέ- 
Χχνες που επέλεξαν να ζήσουν και να εργαστούν στη 
Θεσσαλονίκη δεν το έκαναν γιατί είδαν εδώ µια πολυ- 
φωνία που θα τους επέτρεπε να έχουν δημιουργική επι- 
κοινωνία, ούτε ένα καλλιτεχνικό κέντρο που θα τους δι- 
ευκόλυνε επαγγελματικά. Οι περισσότεροι εγκαταστά- 
θπκαν εδώ για οικογενειακούς λόγους, Άλλοι από κα- 
θαρή συγκυρία. Είναι και οι οκτώ πολύ αξιόλογοι Και 
επαγγελματίες Καλλιτέχνες µε διαφορετικές αισθητικές 
προσεγγίσεις, κρίνονται από το έργο τους, σε µεγάλο 
βαθµό εξαρτώνται απότις συγκυρίες Και αντιμετωπίζουν 
τις ίδιες δυσκολίες που αντιμετωπίζουν όλοι οι ὃημι- 
ουὐργοί στην Ελλάδα. Έχουν ενταχθεί απόλυτα στην 
πραγματικότητα της ζωής της πόλης, Δεν την εξιδανι- 
κεύουν αλλά ούτε τῃν αντιμετωπίζουν µε ρατσισμό. 

Αντίθετα, αναγνωρίζουν τις πρωτοβουλίες των τε- 
λευταίων χρόνων που μπορούν να αναδείξουν τη Θεσ- 
σαλονίκη σε εναλλακτικό πολιτιστικό προορισμό. Πράγ- 
ματι, υπάρχει µια καλή προοπτική σχετικά µε το θέµα 
αυτό, και θα ήταν τεράστιο λάθος εάν π πολιτική για 
την καθιέρωσῃ µιας ταυτότητας σύγχρονου πολιτισμού 
για τη Θεσσαλονίκπ εγκαταλείπονταν πάνω στην ανο- 
δική δυναμική. 

Μετην ευκαιρία αυτού του κειµένου, οἱ Καλλιτέχνες 
θυµήθπκαν την γκαλερί «Αμάλγαμα», που είχε ανοίξει 
το 1992 µε πρωτοβουλία της ζωγράφου Ὠαπίεία νοι 
Ναγῃαιςς, αρχικά στην Άνω Πόλη Και κατόπιν Κοντά 
στο Τουρκικό Προξενείο, Σκοπός της γκαλερί ήταν να 
συγκεντρώσει τους μη-Έλληνες καλλιτέχνες της πόλης, 
Στην πορεία εντάχθπκαν και Έλληνες στην ομάδα. Ο 
αρχικός πυρήνας των Καλλιτεχνών διαλύθηκε γύρω στο 
1998, όταν αρκετοί έφυγαν από τη Θεσσαλονίκη, κι έτσι 
Π γκαλερί έκλεισε. 

Η Θεσσαλονίκη είναι µια περιφερειακή πόλη της 
Ευρώπης, Και αυτό µπορεί να εκλαμθάνεται ως πλεονέ- 
κτηµα, Το γεγονός ότι απέχει από τα μεγάλα κέντρα 
διακίνπσης της τέχνῃς που επενδύουν στην πιαϊΠςίΓθαΠη 
σύγχρονπ εικαστική παραγωγή µπορεί να προσφέρει 
την ελευθερία ενίσχυσης Και προσέλκυσης νέων πρω- 
τοποριακών ιδεών Και τελικά να συμβάλει στην οὐσια- 
στική εξέλιξη της τέχνπς, και όχι στην ανακύκλωσήτης, 
Η άλλπ ευτυχής συγκυρία εἶναι ότι οἱ πιαἰηςίίοαπι εικα- 
στικές προτάσεις είναι πολύ πιο “ακριβές” από τις πει- 
ραματικές... 





βατγγ Γθἰάπιαη 


Γράφοντας αυτό το άρθρο, συνειδητοποίησα πως δύο από 
τους σημαντικότερους καλλιτέχνες που έθεσαν νέες βάσεις 
στη νεότερη ιστορία του γραφιστικού σχεδιασμού στην Ελ- 
λάδα είναι ο εγκατεστημένος στην Αθήνα Άγγλος Φρέντυ Κά- 
ραµποττ (που πρόσφατα έφυγε απὀ κοντά µας) και ο, τσεχι- 
κής καταγωγής, “Θεσσαλονικιός” Κάρολος Τσίζεκ. Ο Τσίζεκ εἶ- 
ναι ζωγράφος, γραφίστας, μεταφραστής και λογοτέχνης. Γεν- 
νήθηκε στην Μπρέσια της Ιταλίας το 1922 αλλά ζει στη Θεσ- 
σαλονίκη απὀ το 1929. Ως γραφίστας συνδέθηκε µετα πιο εν- 
διαφέροντα εκδοτικά εγχειρήµατα της μεταπολεμικής Θεσσα- 
λονίκης, του Κοχλία (1945-1948) καιτης Διαγωνίου, του περιο- 
δικού που εξέδιδε ο Ντίνος Χριστιανόπουλος (1958-1998. 

Μεγάλοι καλλιτέχνες πέρασαν από τη Θεσσαλονίκη και 
άφησαν τα σχέδιά τους; ο Αυστριακός εξπρεσιονιστής Όσκαρ 
Κοκόσκα, οι Ρώσοι συμβολιστές Λεόν Μπακστ και Βαλεντίν Σέ- 
ροφ, οι μεγάλοι αρχιτέκτονες Κονσταντίν Μέλνικοφ και Λε 
Κορμπυζιέ. Ο Ρώσος Φουτουριστής ζωγράφος Βλαντίμιρ 
Μπουρλιούκ είναι θαμμένος στο Συµμμαχικό Νεκροταφείο της 
Σταυρούπολης, κατά µία ευτυχή σύμπτωση πολύ κοντά στα 
έργα των συντρόφων και συνοδοιπόρων του που παρουσιά- 
ζονται στη συλλογή Κωστάκη, µια ΄διαπολιτισμική” συλλογή, 
η κατοχή και διαχείριση της οποίας τοποθετεί τη Θεσσαλονίκη 
στον χάρτη των μεγάλων μουσείων του κόσμου. 

Σήµερα η Θεσσαλονίκη Φιλοέξενεί διεθνείς διοργανώσεις 
σύγχρονου πολιτισμού, όπωςτο Φεστιβάλ Κινηματογράφου, 
η Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης, η Διεθνής Έκθεση Βιβλίου... Ας 
προσπαθήσουμε να περάσουµε αποφασιστικά στο επόμενο 
βήμα, που εἶναι η δηµιουργία συνθηκών και η παρότρυνση 
για καλλιτεχνική παραγωγή. Ευτυχώς, όπως επισημαίνει και η 
Καρολίνα Λουϊτζι, εἶναι κάτι που μπορούμε --αν θέλουµε-- 
όλοι μαζί να το επιδιώξουµε και να το πετύχουμε: «Όπως 
πάνε τα πράγματα, είναι θέµα ψυχικής επιβίωσης να ΄Φρε- 
σκάρουμε” την πόλη, να την κάνουμε επιτέλους Φιλόξενη, 
µιας κιο κόσμος γύρω µας --και εμείς µαζί-- καταρρέει, µιας 
και ο ελεύθερος χρόνος θα συμβαδίζει από δώ και πέρα µε 
την ανεργία, µιας και οι τυχεροί εργαζόµενοι, βλέπονταςτις 
θέσεις εργασίας και τα δικαιώματά τους να κάνουν φτερά, κα- 
τεβαίνουν ξανά και ξανά στους δρόμους, καιτα Φροντιστήρια 
παρατηµένα θα κλείσουν, επιτρέποντας στα παιδιά να παί- 
ζουν ξανά στους πεζοδρόµους και στα πάρκα, ας οµορφαί- 
νουµε τουλάχιστον την πόλη που ζούμε.» 

Και ο Σάντζε Μιττάλ υπογραμμίζει: «Αν είσαι καλλιτέχνης, 
κάποια στιγµή συνειδητοποιείς ότι δεν είναι η επιτυχία το ση- 
μαντικότερο πράγμα. Το σημαντικότερο είναι να μπορείς να 
δουλεύεις.» 
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Ο Ρίτσαρντ Γουίτλοκ γεννήθηκε στο Λίβερ- 
πουλ και ζει 30 χρόνια στη Θεσσαλονίκη, 
ταν µια απόφασπ που πήραν µε την Ελλη- 
γίδα σύζυγό του, την καθηγήτρια επικοινω- 
γιολογίας Σοφία Καϊτατζή, όταν ολοκλήρω- 
σαν τις σπουδές τους στη Σουπδία και στην 
Αγγλία και έπρεπε να κάνουν επιλογές για 
την κοινή ζωήτους, 

Δεν τον απασχόλησε ποτέτο γεγονός ότι 
ζει σε µια πόλη που απέχει από τα Καλλιτε- 
χνικά Κέντρα: «Είχα, Και έχω, την ιδέα µιας 
τέχνης που απευθύνεται σε όλο τον κόσµο, 
και έτσι για μένα π Θεσσαλονίκη, ἴειΤα ἴπεο- 
σηϊἴα, ήταν ένας τόπος ελκυστικός», Πιστεύει 
πως π Θεσσαλονίκη είναι «μια πόλη όπου 
πολλές διαφορετικές εικόνες συνυπάρχουν 
στο μυαλό του καθενός και δημιουργούν έν- 
τασπ -- εικόνες τηλεόρασπς, εικόνες θρῃ- 
σκευτικές, εικόνες βιβλίων καὶ εικόνες ζω- 
γραφικής. Αυτές οι συγκρούσεις προκαλούν 
σκέψη αλλά και ταραχή». Δεν είναι εύκολο 
για κάποιον από την κεντρική ή τη βόρεια 
Ευρώπῃ να διαχειριστεί όλες αυτές τις εικό- 
γες στην καθημερινότητά του, 

Ωστόσο ο Γουίτλοκ βρήκε στῃ Θεσσαλο- 
γίκΠ µια θετική ιδέα για τον καλλιτέχνη, ως 
πνευματικό άνθρωπο µε ιδιαίτερες ευαισθη- 
σίες, Και αυτό τον ενθάρρυνε, καθώς προερ- 
χόταν από µια χώρα όπου επικρατούσε το 
εμπορικό στοιχείο στην τέχνη. Όταν εγκα- 
ταστάθπκε στη Θεσσαλονίκη μετέφερε τις 
αισθητικές αξίες της αναγεννησιακής ζωγρα- 
φικής και τη λιτότητα της ασιατικής τέχνης. 
Είχε μόλις επιστρέψει από ένα ταξίδι στην 
Ιαπωνία, Και π πρώτη επαφή του µε τη βυ- 
ζαντινή τέχνη της Θεσσαλονίκης ήταν ένα 
αισθητικό σοκ, Στην αρχή ήταν αρνητικός, 
σταδιακά όµως άλλαξε άποψπ. «Αυτό που 
δεν περίμενα ήταν ο πλούτος και π δύναμη 
µιας εικαστικής παράδοσης που ανάθρεψε τη 
δική µου, την αγγλική - αναγεννησιακή. 
Βρήκα στη Θεσσαλονίκη τη βυζαντινή πα- 
ράδοση, όπου οι βασικές ιδέες του μοντερνι- 
σμού είχαν ήδπ δοκιµασθεί, καιτις ζωγραφιές 
στον τάφο του Φίλιππου στη Βεργίνα, µονα- 
δικό άνοιγμα προς την αρχαία ζωγραφική: 
δύο σοβαρά αντίβαρα στους συνηθισµένους 
“δυτικούς” τρόπους αναπαράστασης του κό- 
σµου, Απαιτούσαν απαντήσεις» Τον πρώτο 
καιρό ζωγράφιζε τοπία της πόλης πάνω σε 
ξένα υλικά που έβρισκε τυχαία. Πιστεύει σή- 
µερα πως αυτή π ζωγραφική στο ξένο υλικό 
ήταν µια υποσυνείδητπ προσπάθεια να εντακ- 
θείστον νέο τόπο, 





Ρίσαρντ Γουίτλοκ, (οἶοηπε Οδ/φυε (Κυρτή Κολώνα), 2006 
εγκατάσταση, Δικαστικό Μέγαρο, Σαντ-Ετιέν͵ [αλλία. 


Ο Ρίτσαρντ Γουίτλοκ (Εἰοπατά /ΠΙ(]οςἰ) γεννήθηκε το 1952 στο 
Λίβερπουλ της Αγγλίας, Σπούδασε στο Πανεπιστήµιο της Οξφόρδης και 
στη Σχολή Καλών Τεχνών του Βιϊσ]ίοῃ. 

Έργα του, κυρίως γλυπτικές εγκαταστάσεις, έχουν εκτεθεί σε πολλά 
µέρπ του κόσμου - Ἑλλάδα, Αγγλία, Ρωσία, Γαλλία, Σλοβενία, Ουκρανία, 
Ουέµπεκιστάν. Εκπροσώπησε την Ελλάδα στην Ίπ Μπιενάλε 
Θεσσαλονίκπς (2006), στῃν 4π Μπιενάλε Τασκένδης στο Ουζμπεκιστάν 
(2007) καθώς και στπ διεθνή έκθεσπ (οσπιοροΙ!ς | σιπ Θεσσαλονίκπ 
(2004-25). 

Σε Βιντεοεγκαταστάσεις Και φωτογραφικά έργα του εφαρμόζει 
προαναγεννπσιακές θεωρίες για την απεικόνιση του χώρου, Τα έργα αυτά 
έχουν εκτεθεί στο Ελσίνκι, στῃν Γκρενόμπλ, στπν Ταϊπέι, και σταν Κριμαία, 
Και παρουσιάστηκαν στπν Ακαδημία Καλών Τεχνών της Φινλανδίας, 

Όταν πρωτοεγκαταστάθπκε στην Ελλάδα, το 1982, δπμιούργπσε 
εργαστήριο γλυπτικής στῃ Σχολή Τυφλών Βόρειας Ελλάδας (1984-94), 
Έχει διδάξει και στη Σχολή Καλών Τεχνών του Γαλλικού Ινστιτούτου 
Θεσσαλονίκπς, στο Αμερικάνικο Κολέγιο Θεσσαλονίκης και στο ΙΕΚ 
Ωραιοκάστρου. 

Έχει γράψει για την προοπτική στη τέχνη, για την εικονοκλασία, για 
τον συσχετισμό αφής Και όρασης στην αντίληψη της µορφής, Καθώς και 
για το έργο άλλων καλλιτεχνών. 
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Ο Πιούρι Ζάτνικαρ γεννήθηκε στη Λιουµ- 
πλιάνα της Σλοβενίας. Το 1997 εγκατα- 
στάθηκε μόνιμα στην Ἑλλάδα και, αφού 
έζπσε ένα διάστηµα στη Θεσσαλονίκπ µε 
την Ελλπνίδα γυναίκα του, τπ ζωγράφο 
Φωτεινή Διαμαντίδου, αποφάσισαν τελικά 
να μετακινηθούν προς τη Χαλκιδιιοή, Σή- 
µερα ζουν στην Κασσάνδρα µετις δύο κό- 
ρες τους, Η καθημερινή ζωή στη Θεσσα- 
λονίκπ τους κούραζε, «εκτός από τις τα- 
βέρνες µε τους φίλους», Ἠταν οικογενει- 
ακή επιλογή π ζωή κοντά στπ θάλασσα 
Και ταυτόχρονα κάτι που στη Σλοβενία 
ὃεν θα μπορούσε να έχει, «Η ζωή δίπλα 
στη θάλασσα και στη φύση µε τραβούσε. 
Πίστευα πως θα µου δώσει δημιουργική 
πσυχία και έμπνευση» λέει, Ο Γιούρι πα- 
ρουσιάζει µία έκθεση µε νέα έργα του κάθε 
τρία-τέσσερα χρόνια στη Λιουμπλιάνα. Εἰ- 
ναι πιο γνωστός εκεί παρά στην Ελλάδα. 
Όταν ήρθε στη Θεσσαλονίκη, π αισθητική 
του ήταν τελείως διαφορετική, Είχε πε- 
ράσει από τη γεωμετρική αφαίρεση, έκανε 
κατασκευές κι εγκαταστάσεις, δοκίμασε 
µάλιστα τον εαυτό του σε κάποια Παβρε- 
πίηρς, Όταν έκανε οικογένεια, έγινε µια 
ριζική αισθητική µεταβολή στο έργο του, 
Σήµερα ζωγραφίέει φωτορεαλιστικά, δεν 
χρησιμοποιεί όµως φωτογραφίες Και απτο- 
φεύγει τη φωτογραφική αναπαράσταση. 
Η ζωγραφική του είναι µια Πµερολο- 
γιακή καταγραφή της ζωής του, αναπαρι- 
στά στιγμές καθημερινότητας της οικο- 
γένειάς του και του ίδιου. Τα έργα του µε- 
ταδιδουν συχνά την αμηχανία του θεατή 
που κρυφοκοιτάζει την προσωπική ζωή 
του ζωγράφου, «Από τότε που εγκατα- 
στάθηκα στην Ελλάδα και απέκτπσα οἱ- 
κογένεια, π δουλειά µου άλλαξε πάρα 
πολύ, Η συντηρητική Κοινωνία (όχι οι καλ- 
λιτέχνες) µε ενθάρρυνε να σκεφτώ καινα 
δω µε καινούργια ματιά τι σηµαίνει ττα- 
ράδοσῃ, Ἠταν εποχή που π τέχνη άλλαζε, 
Εγώ όµως ένιωσα την ανάγκπ να επι- 
στρέψω στην κλασική ζωγραφική.» 





Γιούρι Ζάντνικαρ, Ερείπιο, 2011, λάδι σε καμβά, 95χΧ85 εκ. 


Ο Γιούρι Ζάντνικαρ (Ίμῃε Ζαἀπίκαι) γεννήθηκε το 1968 στη Λιουμπλιάνα, 
Σλοβενία. Το 1991 ολοκλήρωσετις σπουδές του στη ζωγραφική στην 
Ακαδημία Καλών Τεχνών της Λιουμπλιάνας. Τρία χρόνια αργότερα, στη 
διάρκεια των μεταπτυχιακών σπουδών του, φοίτησε στην Σχολή Καλών 
Τεχνών Θεσσαλονίκης για έξι μήνες µε υποτροφία Τεπιρις. Το 1997 
εγκαταστάθηκε στην Κασσάνδρα, όπου και διδάσκει ζωγραφική σε παιδιά, 

Το 1993 και το 1999 βραβεύτηκε στις εκθέσεις του Συλλόγου 
Καλλιτεχνών Σλοβενίας, 


Επιλογή οµαδικών εκθέσεων; Ίπ ἰεπαία σύγχρονης σλοβενικής τέχνης, 
Μουσείο Μοντέρνας Τέχνης, Λιουμπλιάνα (1994), Βϊεππαί]ο νέων 
Μεσογείου, Λισαβόνα (1994), Γοτπια είεγπα, Μπολόνια (1995), Χαράκτες 
της Θεσσαλονίκης, γκαλερί Εξώστπς, Θεσσαλονίκη (1999), Από γέννηση 
σε γέννηση, Πινακοθήκη τέχνης, Μάριµπορ (2001), Ο μικρός µου κόσμος, 
Πινακοθήκη Σύγχρονης Τέχνπς, Τσέλιε (2003), Σχέδιο στη Σλοβενία 
1940-2009, Δημοτική Πινακοθήκη, Λιουμπλιάνα (2009). 


Επιλογή ατομικών εκθέσεων: Γκαλερί Σκουτς, Λιουμπλιάνα (1991, 1992), 
γκαλερί Εκούρνα, Λιουμπλιάνα (1995, 19971, 2003, 2007, 2011), Γαλλικό 
ἱνστιτούτο, Θεσσαλονίκη (1997, αίθουσα τέχνης Ζεὔξις, Θεσσαλονίκη 
(2003), γκαλερί Κιμπέλα, Μάριµπορ (2008), Ατί Νήπίις, Βίλνιους, 
Λιθουανία (2009), Πρεσθεία Δημοκρατίας της Σλοβενίας, Αθήνα (2010), 
Δημοτική Πινακοθήκη Θεσσαλονίκης (2010), Τέχνη, Κιλκίς (20110. 
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Η Καρολίνα Λουΐτζιτο επισημαίνει: «Στη Θεσ- 
σαλονίκπ υπάρχουν αξιόλογοι άνθρωποι --και 
δεν είναι Λίγοι--, άνθρωποι δυναμικοί, µειδέες, 
που θέλουν να προσφέρουν, που θέλουν να ξε- 
σκονίσουν Και να αλλάξουν τις μουδιασμένες 
συνήθειες, να κάνουν τα πράγματα να πάνε 
μπροστά. Και αυτοί συμβάλλουν στο άνοιγμα 
της πόλης προς τις τέχνες, Τελευταία, το θλέ- 
πουμε, Π τέχνη βρίσκει πραγματική ανταπό- 
Κρισῃ. Η Θεσσαλονίκπ είναι πιο ανοιχτή απ’ όσο 
λένε...» 

Ηρθε στπ Οεσσαλονίκπ όχι για την πόλη 
αλλά για τους ανθρώπους, Στο οαΐπί Εἴσππε, 
όπου σπούδαύε, είχε πολλούς Θεσσαλονικιούς 
φίλους, Είχε σκοπό να φύγει και επέλεξε τη Θεσ- 
σαλονίκη, Όι φίλοι της ποτέ δεν κατάλαβαν την 
απόφασή της. Η Καρολίνα είναι από την Κορ- 
σική, Κι έτσι π Θεσσαλονίκπ δεν ήταν µια ανοί- 
κεια εικόνα για την ίδια, «Ζτο Παρίσι αμφιβάλλω 
αν θα μπορούσα να κάνω κάτι. Είναι ένα µεγάλο 
Καλλιτεχνικό Κέντρο, µια πόλη µε πολλούς Καλ- 
Λιτέχνες, και εγώ δεν είµαι άνθρωπος που διεκ- 
δικείνα δείξει τῃ δουλειά του. Το καλό είναι ότι 
στην Ελλάδα, τον τελευταίο καιρό, µε αναζη- 
τούν οι γκαλερί για εκθέσεις. Δεν ψάχνω εγώ,» 

Η Καρολίνα Λουϊτζι είναι εικαστική φωτο- 
γράφος, Δουλεύει µε μάλλον εγκεφαλικό τρόπο 
στο μικρό τραπέά-στούντιο που έχει διαµορ- 
φώσει στο σαλόνι του σπιτιού της Και οἱ φωτο- 
γραφίες της εἶναι νεκρές φύσεις που θυµιζουν 
ολλανδική εικονοποίΐα του 17ου και 18ου αιώνα. 
Η εικόνα της Θεσσαλονίκης δεν υπάρχει που- 
θενά στο έργο τπς, ούτε την έχει εππρεάσει Κάτι 
από την αισθητική της καθημερινής ζωής της 
εδώ. «Πιστεύω πως, όπου και να ζούσα, οἱ φω- 
τογραφίες µου θα ήταν οι ίδιες» Συνθέσεις δο- 
µημένες µε αρχιτεκτονική τάξῃ Και ισορροπία, 
µε ιδιαίτερη επιμέλεια στον φωτισμό και µε αντι- 
κείµενα χωρίς ταυτότητα καταγωγής. Όμως π 
ίδια π πόλπ την απασχολεί και θέλει να αλλάξει 
τη «μουντάδα», όπως λέει, Ζητά περισσότερο 
χρώμα και φως, ζπτά να «σταματήσει ο µεθοδι- 
Κός αποκεφαλισµός των απροστάτεύτων δέν- 
τρων, να φύγουν τα πολλά αυτοκίνητα... Καιίσως 
τότε ο Κόσμος αρχίσει να σέβεται περισσότερο 
την πόλη του», 





Καρολίνα Λουϊτζι, Σύνθεση µε πιπεριές - Η ψευδαίσθηση, 2011, 
έγχρωμη φωτογραφία, 40 χ40 εκ. 


Η Καρολίνα Λουΐτζι (03το]ΐπε Ι μἱρί) γεννήθπκε στην 
Μπάστια (Γαλλια). Σπούδασε στη Σχολή Καλών Τεχνών 
του ραΐπί Ε{ίεππε (1992-1998), Από το 1998 ζει και 
εργάζεται στην Θεσσαλονίκη, 

Η δουλειά της παρουσιάστηκε στη Λυόν (Γαλλια) και 
στην Ταϊβάν (Κάοσιουνγις, Τάϊπεχ, Τάιναν) το 1994 καιτο 
1997 αντίστοιχα. Έως το 2000, χρονιά που πραγματοποιεί 
την πρώτπ ατομική της έκθεσῃπ στη Θεσσαλονίκη 
(Ρποιοδγηκγίία 2000), π δουλειά της αποτελείται από 
φωτογραφικές εγκαταστάσεις, Ακολουθούν άλλες εκθέσεις 
Και συμμετοχές σε διάφορους χώρους Και διοργανώσεις στη 
Θεσσαλονίκη: Ατί Εοίιπι-]ςαϊςίς Ργο]εςίς, Κέντρο 
Σύγχρονης Τέχνπς Θεσσαλονίκπς, Ζήτα-Μι 
(Ρμοιοβίαηπαἰθ), ΡΡ/ίς 9οΓ6ςπ-Βἰεππαία 1, Μουσείο 
Αθλπτισμού, (οπίαϊπετ Αιί 6ρασε κ.ά. Στην Αθήνα 
παρουσιάζει τη δουλειά της στην γκαλερί Έρση, Στην 
πορεία, εγκατέλειψε την φωτογραφία αργύρου για την 
έγχρωμη, μεσαίου {ογπιαί, φωτογραφία, 
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Ο Στανισλάβ Μαριάνοθιτς είναι Κροάτης, 
γεννημένος στη βοσνία-Ερζεγοβίνη, Επιστρέ- 
φοντας στην πατρίδα του από το Παρίσι, όπου 
δίδασκε προσκεκλημένος του Βελίσκοθιτς, 
ήρθε αντιμέτωπος µε το τεράστιο σοκ του πο- 
λέμου, 1ον πόλεμο τον κατέγραψε µέσα από 
τη χρήσπ των υλικών στη σειρά «Χώρος του 
Πολέμου», όπου π επιθετικότητα και π από- 
γνωσπ μεταδίδονται µε την υφή των µεταλλι- 
Κών αποβλήτων, των Καρφιών, του λιωμένου 
κεριού. Το 1992 εγκαταστάθηκε στη Θεσσα- 
Λλονίκη µε την Ελληνίδα σύζυγό του. Η σειρά 
«Παγίδες», που ὁπμιουργήθηκε στην Ελλάδα, 
συνέχισε το θέµα της βίας, σταδιακά όµως 
προστέθηκαν στο έργοτου πιο “μαλακά” υλικά, 
όπως το βαμθάκι, Από το Παρίσι ακόµα, ο Στα- 
νισλάβ Μαριάνοβιτς ενδιαφέρθπκε για τη 
σχέση λόγου-εικόνας και δημιούργησε Καλλι- 
τεχνικά λευκώματα µε ποιήματα των εοιρ 
ΤταΚ! και Απιοπίη Αιίαιιά. Στην Ελλάδα δηµι- 
ούργπσε λευκώματα µε τα ποιήµατα του Σε- 
φέρη και του Καθάφη. Σήµερα σκέφτεται να 
επιστρέψει στην Κροατία, όπου του προτεί- 
νουν να διδάξει στη Σχολή Καλών Τεχνών. 
«Ασφαλώς θα διατηρήσω τη σχέση µου µε τη 
Θεσσαλονίκπ, τόσο την οικογενειακή όσο και 
την επαγγελματική» λέει, 

Ο Στανισλάδ Μαριάνοβιτς δουλεύει ακα- 
τάπαυύστα και ὁπλώνει ευτυχισμένος που κα- 
τορθώνει να ζει από τη δουλειά του, «Δεν 
μπορώ να καταλάβω αυτούς που λένε ότι δεν 
έχουν έμπνευση. Για μένα, π δηµιουργία ενός 
έργου φέρνει άλλα τρία στο προσκήνιο. Δεν 
μου αρέσει Π καριέρα. Έχω απλώς ανάγκη να 
δουλεύω» Εκτός από την Ελλάδα και την Κρο- 
ατία, έχει παρουσιάσειτῃ δουλειά του στο [{α- 
ρίσι, στη Γερμανία και στο Λουξεμβούργο, ΠΠι- 
στεύει ότι π ζωή στη Θεσσαλονίκπ επηρέασε 
το έργο του. «Στο Παρίσι είναι όλοι ξένοι, άρα 
διαφορετικοί, Π ζωή σε Κάνει να βλέπεις τα 
νέα πράγματα, υπάρχει διάλογος. Αντίθετα, 
στπ Θεσσαλονίκη στράφηκα προς τον εαυτό 
µου, θέλησα να δωτι έχω ο ίδιος µέσα µου, ξε- 
κίνησε ένας μονόλογος.» Στους τρόπους που 
εππρέασε π Θεσσαλονίκπτο Καλλιτεχνικότου 
έργο προσθέτει το «εκπληκτικό φως». 

Ο Μαριάνοθιτς είναι γνωστός και για το 
συγγραφικό του έργο. Οι ιστορίες του για παι- 
διά Και εφήβους είναι μεταφρασμένες σε είκοσι 
γλώσσες, Ιδιαίτερα γνωστή είναι π Εγκυκλο- 
παίδεια των τεράτων. «Είναι βιβλία που γρά- 
φτηκαν ακολουθώντας την εξέλιξη των δικών 
μου παιδιών», λέει Και προσθέτει ότι, τώρα 
που τα παιδιά του ενηλικιώθηκαν, σκέφτεται 
να γράψει ένα βιβλίο για ενήλικους, 
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Στάνισλαβ Μαριάνοβας, Οβάλ 3-- 11, 2011, οτερεοποιηµένο βαμβάκι, γύψος, ΒΟΧ66Χ12 εκ. 


Ο Στανισλάβ Μαριάνοθιτς (9ἱαηἱς]αν Μαπ]απον!) γεννήθηκε στις 23 
Απριλίου 1957 στο Τοπιϊς]ανσΓαά της Βοσνίας-Ερζεγοβίνπς, Είναι 
ιδρυτικό µέλος του διεθνούς εργαστηρίου χαρακτικής «Τ. Β. Παρί» 
στο Παρίσι, Και ένας των ιδρυτών και διδασκόντων της διεθνούς 
σχολής χαρακτικής ΥΨ.α.Α. στο Νιοπίκ της Κροατίας. Για µια περίοδο 
διπύθυνε το εργαστήριο χαρακτικής της (πε ΠπίειπαΠοπαἰε 4ες ΑΙίς 
στο Παρίσι. Φιλοτέχνησε και εξέδωσε λευκώματα χαρακτικής 
(βιβλιοφιλικές εκδόσεις) µε κείµενα των (αθοισ ΤΓαΚΙ, Απίοπίη Αιίαιιά, 
Γιώργου Σεφέρη και Κωνσταντίνου ΠΠ. Καβάφπ. Συμμετείχε σε πολλές 
συλλογικές εκδόσεις βιβλιοφιλικών λευκωμάτων διεθνούς χαρακτήρα 
(εκδόσεις της Οἷ(ς [πίεγπα[ίοπα]ε ες Αγίς στο Παρίσι, εκδόσεις 
εργαστηρίου «Τ.Β. Παἰρίήκ», ν.α.Α. Υιρπής, Ζάγκρεμπ, ατα[ῖςα 
(οπίοπιροίαπσα στο Μπουένος Άιρες κ.ά). Ανέπτυξε και βελτίωσε 
την τεχνική της «ξπράς» Ααιιαἰπία- μέθοδος ».Μ., την οποία 
χρησιμοποίησε για πρώτη φορά στην πραγματοποίηση του 
λευκώματος «Γ.6 Ρέςε-πειίς» Αιίαιιά / Ματηαπονίς, Η μέθοδος αυτή 
παρουσιάστηκε σε πολλά ευρωπαϊκά κέντρα χαρακτικής και στο 
Μπουένος Άιρες για τους καλλιτέχνες της Αργεντινής και της 
Βραζιλίας, Τα έργα του βρίσκονται σε σημαντικές συλλογές και 
βραβεύτηκαν µε εθνικά και διεθνή βραβεία. Το 1997 έλαβετπν 
διάκριση Χρυσό Μετάλλιο της «Μετῖϊίο εἰ Ώενοιιεπιοπί ΕΓαηςαί5» για 
την Καλλιτεχνική δημιουργία και τη ὁραστηριότητά του στον τοµέα 
της χαρακτικής, Από το 2004 είναι αντιπρόεδρος της Λιεθνούς 
Ένωσης για την Χαρακτική «Αἴε][ίο Βο Ηα]ρίηκ οἱ Απιοίμοαιιε Ε]ευτο 
4 Ἐπετο» στο Παρίσι. Από το 1992 ζει και εργάζεται στη 
Θεσσαλονίκη. 
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Για τον χαράκτη Ρουντ Μάτες, η εικαστική 
ζωή της Θεσσαλονίκης έχει λιγότερο ενδια- 
φέρον από αυτήν του Άμστερνταμ, όπου 
έµενε πριν έρθει στην Ελλάδα. Ωστόσο, «Π 
Οεσσαλονίκπ προσφέρει τον Θερμαϊκό µε 
φόντο τον Όλυμπο και άλλα όμορφα κοντινά 
βουνά, Και το Κέντρο Χαρακτικής “Ἠλιος” 
στη Νεάπολη, όπου δουλεύω και έχω εκθέσει 
τα έργα µου» λέει. Η παραλία της Θεσσαλο- 
γίκπς, τα βουνά τριγύρω, τα δέντρατης αυλής 
του στην Άνω Πόλπ είναι θέµατα που επα- 
γέρχονται στα χαρακτικά του. Εγκαταστά- 
θηκε τυχαία στη Θεσσαλονίκη γιατί γνώρισε 
µια Ὀλλανδέζα χαράκτρια που ζούσε εδώ. 
Εκείνη έφυγε, αλλά ο Ρουντ έμεινε. «Τα το- 
πία γύρω από τη Θεσσαλονίκπ ήταν µεγάλπ 
έμπνευσῃ για τη δουλειά µου» ομολογεί. «Η 
Θεσσαλονίκπ έχει βουνά αλλά δεν έχει επαγ- 
γελματική καλλιτεχνική ζωή, ενώ το Άμ- 
στερνταµ έχει γκαλερί αλλά δεν έχει Καλλι- 
τεχνική έμπνευση,» Γι’ αυτόν τον λόγο, ο 
Ρουντ έκανε πολλά και διάφορα επαγγέλματα 
όταν εγκαταστάθηκε στη Θεσσαλονίκη, για 
να εξασφαλίσει τον βιοπορισµό του: ελαι- 
οχρωματιστής, μοντέλο στη Σχολή Καλών 
Τεχνών, δάσκαλος, πουλούσε µικρά Χαρα- 
κτικά... Αυτό όµως που χαρακτηρίζει εξαιρε- 
τική τύχη για τη ὀουλειά του είναι το εργα- 
στήριο του Κέντρου Χαρακτικής «Ἠλιος» στη 
Νεάπολη. Ο χώρος αυτός είναι το δεύτερο 
σπίτιτου. Είναι πολύ καλά εξοπλισµένος, µά- 
λιστα ορισμένα µπχανήµατα τα έφερε ο ίδιος 
από την Ολλανδία, Του προσφέρει όλες τις 
δυνατότητες να πειραµατιστεϊ στις φόρμες 
καιτις τεχνικές της χαρακτικής, Ενδεχομένως 
ο Ρουντ να σκεφτόταν ότι δεν θα µείνει πολύ 
καιρό στην Ελλάδα όταν πρωτοεγκαταστά- 
θηκε στη Θεσσαλονίκπ το 1989, Ωστόσο, 
όσο περνούσαν τα Χρόνια τόσο συνειδπτο- 
ποιούσε ότι δεν µπορεί να επιστρέψει. Αυτό 
που θα ήθελε τώρα να κάνει είναι να συμβάλει 
στπ ὁημιουργία µιας οργανωμένης Καλλιτε- 
χνικής κοινότητας, ενός “καλλιτεχνικού χω- 
ριού” µε πυρήνα τα Βαλκάνια και δίκτυα στη 
Νέα Ὑόρκπ και την Ταϊπέι, Εξηγεί ότι τα τε- 
λευταία χρόνια συζεί µε µια χαράκτρια από 
την Ταϊβάν, κι αυτό του άνοιξε νέους ορίζοντες 
Και προορισμούς: ανακάλυψε τη ζωή και την 
τέχνη της Ιαπωνίας, της Ταὐλάνδης, της Ταἱ- 
βάν. Ο Ρουντ πιστεύει πως π ουσία της τέ- 
χνης είναι να μεταφέρει τα συναισθήματα 
από τις εµπειρίες της ζωής. Αυτό µπορεί να 
σηµαίνει ότι π Θεσσαλονίκπ και π Ταϊπέι θα 
μηδενίσουν την απόσταση σε ένα χαρτί, 





Ρουντ Μάτες, Η αυλή µου στο ηλιοβασίλεμα - 1, 2003, 
οξυγραφία, ανάγλυφη χάραξη σε λινόλεουµ 


Ο Ρουντ Μάτες (Κυυά ΜαΐΠιες) γεννήθηκε το 1948 στο Άμστερνταμ, 
όπου σπούδασε Κοινωνική Παιδαγωγία από το 1972 µέχριτο 1979, Την 
ίδια περίοδο άρχισε να µυείται στπν τέχνπ της χαρακτικής, μεταξύ 
άλλων στιν Ελεύθερπ Ακαδημία της Χάγης (1975), στα Διεθνή 
Καλοκαιρινή Ακαδημία στο ῥαίζριις (1976) και στο Ατελιέ 17 του », ΑΛ/. 
Ηαγίει στο Παρίσι (19768). 

Από το 1989 6ει και εργάζεται στπ ΘεσσαλονίκΠ, Έχει εκθέσει τή 
δουλειά του αρκετές φορές σ’ αυτή την πόλη, µε ατομικές εκθέσεις 
στην γκαλερί 2Μ (1991, 1956, 1995), σταν Άλλη [Πόλῃ (1995), και στο 
Γαλλικό [νστιτούτο (1996), καθώς επίσης συμμετείχε σε ομαδικές 
εκθέσεις, όπως -μεταξύ άλλων- στῃν γκαλερί Αμάλγαµα (1992, 1993), 
στῃν γκαλερί Λόλα Νικολάου (1994) και στο Αιίς Ἰλ/ο(κςπορ του Δήμου 
Νεάπολης (2000, 2005), 

Τπν άνοιξπ του 2004 εργάσθπικε ως επισκέπτης Καλλιτέχνης στο 
Τµήµα Χαρακτικής του Πανεπιστήμιου ρείκα στο Κγοίο τπς Ιαπωνίας, 
όπου μελέτησε τις ῥασικές τεχνικές της γιαπωνέζικης ξυλογραφίας. 

Αυτό ήταν το πρώτο µιας σειράς ταξιδιών στην Ασία. Ακολούθησε Π 
Ταϊβάν, όπου το 2006 συμμετείχε στο Γε5ΙάεΠοΥ Ρίοριαπι του Ταἱροὶ 
Αιιὶςί Ψ]]ασε καιτο 2007 παρέμεινε για ένα διάστηµα στο 435 
Ιπ{ειπα[ίοπα[ Αιὶςί ΝΤίασο στο Βαπείαο. Επίσπς, τα τελευταία τρία 
χρόνια επισκέπτεται τακτικά την Γαϊλάνδα. 
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Ο Σάντζε Μιττάλγεννήθηκε έξω απότο Νέο 
Λελχίκαιτο 1991 επέλεξαν µε τν Ελληνίδα 
σύζυγό του, τη γλύπτρια Μαρία Χατόπευγε- 
νιάδου, ως τόπο κατοικίας τους τη Θεσσα- 
λονίκΠ, «Όι καλλιτέχνες έχουν δύο ζωές; µία 
πρακτική-κοινωνική και µία πολύ προσω- 
πική-καλλιτεχνική» λέει, «Η Θεσσαλονίκπ 
είναι µια παλιά, ιστορική πόλπ. Δεν πρέπει 
να χάσει την ταυτότητά της και τις ρίζες 
της.» Ο Μιττάλ σπούδασε γλυπτική στην |ν- 
δία Και εργάστηκε στο Αρχαιολογικό Μου- 
σείο του Νέου Δελχί, Στην Ελλάδα αναγκά- 
στηκε να αρχίσει από το μηδέν. Βρήκε εργα- 
στήριο, Κατασκεύασε φούρνο κεραμικής. 
Στην Ἰνδία υπήρχε ένα διαμορφωμένο σύ- 
στηµα που έδινε δυνατότητες στους Καλλι- 
τέχνες, Υπήρχαν τα καλλιτεχνικά χωριά που 
πρόσφεραν εργαστήρια και υλικά και λει- 
τουργούσε π νοµοθεσία που επέβαλλε στις 
κατασκευαστικές εταιρείες να παραχωρούν 
ένα ποσοστό του προὔὐπολογισμού του κάθε 
έργου τους για την εικαστική ανάπλαση του 
ὁπμόσιου χώρου, εσωτερικού Και περιβάλ- 
λοντος. Στην Ελλάδα ισχύει ο ἴδιος νόμος, 
αλλά, όπως συμβαίνει συνήθως, δεν ενεργο- 
ποιείται σχεδόν ποτέ και κανείς δεν ενδια- 
φέρεται να το ελέγξει, 

Ο Μιττάλ είναι μεγάλος γνώστης των 
υλικών. Ππλός, πέτρα Και τσιμέντο είναι η 
βασική του ύλη. 

Θεωρεί ότι στη Θεσσαλονίκη π δουλειά 
του άλλαξε. «Δεν είναι δυνατόν να µην επῃ- 
ρεαστείς από τις εξωτερικές συνθήκες» λέει, 
«Εππρεάζεσαι ψυχολογικά, κι αυτό έχει αν- 
τανάκλασῃ στο έργο» Οινέες συνθήκες ζωής 
προκαλούν ερωτήματα και ανησυχίες. «Όι 
πόλεις είναι ζωντανοί οργανισμοί, Ππ ιστορία 
και π αισθητική των πόλεων, καθώς και οι 
άνθρωποι που τις κατοικούν απαρτιζουν τη 
φυσική και πνευματική οντότητα της πόλης» 
λέει, Θεωρεί ότι υπάρχει τεράστια διαφορά 
κουλτούρας ανάµεσα στην Ινδία και την Ελ- 
λάδα. «Το αποτέλεσµα είναι ότι σήµερα νιώ- 
θεις ξένος και στη µία χώρα και στην άλλη» 
προσθέτει, και δείχνει το γλυπτό του που 
τιτλοφορείται ακριβώς έτσι «Ανάμεσα σε δύο 
πατρίδες». 





Ο Σάντζε Μιττάλ (5απ]αγ Μα) γεννήθηκε στην Ινδία το 1965. Είναι 
διπλωματούχος της Σχολής Καλών Τεχνών του Νέου Δελχί, 
Αποφοίτησε το 1987 (Β.Ε.Α).Γο 1989 τελείωσε τις μεταπτυχιακές του 
σπουδές στη γλυπτική (Μ.Γ.Α) Κατά την διάρκεια των σπουδών του 
στο πρώτο έτος πήρε το πρώτο βραβείο στην πλαστική του ππλού και 
βραθεύτπκε µε αργυρό και χάλκινο μετάλλιο (1984 και 1987). Το 1991 
Κέρδισε το πρώτο βραβείο γλυπτικής στον ετήσιο εθνικό διαγωνισμό 
Υινα πιαΠοίσανα στο Δελχί, Το 2001 του απονεμήθηκε έπαινος στην 
Πανελλήνια Έκθεση Μινιατούρας στο Βαφοπούλειο, Συμμετείχε σε 
πολλές ομαδικές, Καθώς και σε πολλές σημαντικές κρατικές εκθέσεις 
στο Δελχί από το 1986 έως το 1991. Στην Ελλάδα πραγματοποίησε 
ατομική έκθεση το 1994 στο Γαλλικό Ινστιτούτο Και το 1996 στις 
Σέρρες ενώ συμμετείχε σε 38 ομαδικές εκθέσεις, 

Συμμετείχε επίσης σε συμπόσια γλυπτικής από το 199/ στην 
Ειδοµένῃη, στη Ραιδεστό και στο Ασβεστοχώρι Και σε δυο συμπόσια 
που έγιναν στην Αιανή Κοζάνης το 2008 και 2009. 

Έργα του υπάρχουν στη συλλογή του Εθνικού Μουσείου 
Μοντέρνας Τέχνης του Νέου Δελχί,της Καλκούτα Και της πόλης 
(Παπάϊσαίᾗ, καθώς Και σε ιδιωτικές συλλογές στην Ινδία Και άλλες 
χώρες. Είναι µέλος του Επιμελητήριου Εικαστικών Τεχνών Ελλάδος, 
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Ο Ίνγκο Ντούννεμπιρ αποφάσισε να έρθει στη 
Οεσσαλονίκπ το 1987, όταν ολοκλήρωσε τις 
σπουδές φωτογραφίας στο Πανεπιστήµιο Εφαρ- 
µοσµένων Επιστημών της Κολωνίας. Το κριτή- 
ριο για την απόφασπ αυτή ὃεν ήταν π Καλλιτε- 
χνική δηµιουργία αλλά λόγοι προσωπικοί, Λέει 
ότι π πόλη τον γοήτευσε, έμαθε τα ελληνικά, 
εκτίμησε την ποιότητα ζωής, τις Κοινωνικές 
αξίες, τη γεύση των τροφίμων... Ο λόγος που 
δεν επέστρεψε στῃ Γερμανία σχετίζεται µε το 
γεγονός ότι αισθάνθπκε ευπρόσδεκτος και εν- 
τάχθηκε αµέσως στον εργασιακό χώρο. Δού- 
λεψε µε τον Πιάννη Βαλτή για τη ὁπμιουργία 
πολυθεαµάτων, ως φωτογράφος στον ιδιωτικό 
τοµέα και σήµερα ασχολείται µε το Καλλιτε- 
Χνικό του έργο, συνεργάζεται µε μουσεία, σχε- 
διάζει δρώμενα σε συνεργασία µε τη σύντροφό 
του, καλλιτέχνιδα Φωτεινή Καριωτάκῃ, ενώ πα- 
ράλλπλα διδάσκει φωτογραφία στο Τμήμα Ει- 
καστικών και Εφαρμοσμένων Τεχνών της Φλώ- 
ρινας. 

«Ένας άνθρωπος-κλειδί στην πορεία µου 
υπήρξε ο Ἆρις Γεωργίου, Εκτίµπσε τη δουλειά 
µου και συνεργαστήκαµε πολλές φορές» Ο 
Ντούννεμπιρ πιστεύει ότι Π ιδιωτική πρωτο- 
βουλία στη Θεσσαλονίκπ µπορεί να κάνει θαύ- 
µατα, Πιστεύει ότι π πόλῃ έχει Καλές εικαστικές 
δοµές και καλούς καλλιτέχνες, θεωρεί όµως ότι 
λείπει και από τους θεσμούς και από τους καλ- 
λιτέχνες π αυτοπεποίθηση, Αισθάνεται ότι αγω- 
νίζεται για την εξέλιξΠ της φωτογραφίας και 
ότι συμμετέχει ενεργά στῃ διαδικασία της δια- 
µόρφωσης δικτύων, δομών και επικοινωνίας για 
τη σύγχρονη τέχνη στην πόλη, Ωστόσο, παρα- 
τηρεί ότι συχνά ένιωσε εκτοπισµένος από εθνι- 
κές ελληνικές συµµετοχές, παρά το γεγονός ότι 
διαμορφώθηκε και εργάζεται ως καλλιτέχνης 
στη Θεσσαλονίκη επί 20 χρόνια. Κάτιάλλοπου 
τον προθληματίέει είναι π έλλειψη ουσιαστικής 
κριτικής στα εικαστικά θέµατα. «Οι εφημερίδες, 
οι ιστότοποι αναπαράγουν δελτία Τύπου» λέει, 
τονιέοντας ότι αυτό δεν βοηθά στην ανάπτυξη 
της τέχνης, Το έργο του έχει µεγάλπ πολυµορ- 
φία, δουλεύει µε θεματικές σειρές και µε έμ- 
φασπ στο αστικό Και φυσικό τοπίο, Χρησιμο- 
ποιώντας εξαιρετικά ποικίλες τεχνικές, που 
φθάνουν ὡς τη ὁπμιουργία φωτογραμµάτων, 
χημειογραμµάτων και αποτυπωµάτων. 

Πιστεύει ότι π αντίληψη για τον σύγχρονο 
πολιτισμό στη Θεσσαλονίκη βελτιώθηκε πολύ 
τα τελευταία χρόνια και ότι π υπάρχει µια καλή 
δυναμική, «Ιδιαίτερα πρόσφατα, έχω την εντύ- 
πωσπ ότι φυσάει ένας λίγο πιο φρέσκος αέρας 
στις αντιλήψεις» λέει. 





Το Πλοίο --Η Πορεία (από τη σειρά «ΕΒΓΠΝΝΘΗ - Η ζωή είναι αλλού») 


Ο Ίνγκο Ντούννεμπιρ (Ίπσο Γὔππεῦίαι) γεννήθηκε στην Ιένατης 
πρώπν Ανατολικής Γερμανίας. Το 1961 π οικογένειά του µετανά- 
στευσε στην περιοχή του Καςςα| της τότε Δυτικής Γερμανίας και εκεί 
έζπσε µέχριτις σπουδές του. Σπούδασε Φωτογραφία και Οπτικοα- 
κουστικά Μέσα στο Πανεπιστήµιο Εφαρμοσμένων Επιστημών της 
Κολωνίας από το 1982 έως το 1987. Απότο 1987 ύει στη Θεσσαλο- 
νίκη. Από το 1990 έωςτο 1996 δουλεύει χρησιμοποιώντας φωτογρα- 
φικές τεχνικές χωρίς φωτογραφική μηχανή, ως επίτο πλείστον ατιο- 
τυπώµατα και χημειογράμµατα μεγάλου μεγέθους, Κατόπιν δουλεύει 
σε θεματικές σειρές. Το 2002 έζπσε στη Νέα Υόρκπ, όπου εργάστηκε 
σε Καλλιτεχνικά ρτο]εείς Και δίδαξε ως επισκέπτης Καλλιτέχνης σε 
Πιασίεἵ εἶαςς του ΦεΠοοἱ οἱ ΝΙςιια Αγίς, Από το 2007 διδάσκει στο 
μήμα Εικαστικών και Εφαρμοσμένων Τεχνών του Πανεπιστηµίου 
Δυτικής Μακεδονίας στπ Φλώρινα. Από το 1994 ως σήµερα συµµε- 
τείχε σε πολλές εκθέσεις στην Ελλάδα Και το εξωτερικό, Έργα του 
Βρίσκονται στο Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, στο Μου- 
σείο Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης και σε ιδιωτικές συλλογές στην Ελ- 
λάδα, τπ Γερμανία, την Ελβετία και τις ΗΠΙΑ. 
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Ο Μπάρι Φέλντμαν είχε ονειρευτεί το ενδεχόμενο της ζωής του στην Ελλάδα 
προτού καν την επισκεφθεί. Γεννήθπκε στη Νέα Υόρκῃ Και πριν απότο 1989, χρονιά 
που εγκαταστάθηκε µε την οικογένειά του στη Θεσσαλονίκη, είχε ζήσει για δέκα 
χρόνια στον Καναδά, «Η ανθρώπινη πλευρά της ζωής στπν Ελλάδα ήταν αυτό που 
ζπτούσαµε.» Ο Φέλντμαν τονίζει ότι ποτέ δεν υπήρξε µέλος µιας καλλιτεχνικής 
κοινότητας ή ομάδας και ότι πάντα δούλευε ατοµικά. Δηλώνει ότι οι φίλοι που απέ- 
κτησε στη Οεσσαλονίκη είναι μεγάλος πλούτος στη ζωή του Και θεωρεί ίσως Και 
πλεονέκτημα για τη δική του δουλειά το γεγονός ότι π αγορά τέχνης στη Θεσσαλο- 
νίκη είναι περιορισμένη, «Νου δίνει μεγαλύτερη ελευθερία. Οι γκαλερί πολλές φορές 
βάζουν φραγμούς στην ελεύθερπ ὁπμιουργία και οδηγούν συνειδητά ή υποσυνείδητα 
τον Καλλιτέχνη προς την κατεύθυνσῃπ έργων που έχουν μεγαλύτερη ζήτηση από 
τους αγοραστές.» Απλώνει πάντως ότι, παρόλο που π σχέσπ του µετις ΗΠΑ είναι 
πλέον μακρινή, θα επιδιώξει να εκθέσει στη Νέα Υόρκη. 

Ο Μπάρι Φέλντμαν σπούδασε ιστορία της τέχνης, Ίσως για τον λόγο αυτό να 
προσεγγίζειτην εικαστική δηµιουργία µε όλα τα µέσα καιτις τεχνικές: έχει την ικα- 
νότητα να περνά από τη ζωγραφική στις Κατασκευές Και από τις κατασκευές στη 
φωτογραφία, χωρίς να νιώθει ότι το µέσο τον περιορίζει. «Είμαι ὁπμιουργός πραγ- 
µάτων» λέει, Ο Μπάρι Φέλντμαν γύρισε όλη την Ελλάδα και ζωγράφισε την τοπιο- 
γραφία της. Αργότερα, επιχείρησε να αντιγράψει στο στούντιο τα ρ]είπ αἰγ τοπία 
που ζωγράφισε, Αυτό τον οδήγησε στην εμβάθυνση της ίδιας της έννοιας της το- 
πιογραφίας, Ο (όταππε υπήρξε ανέκαθεν το σηµείο αφετπρίας στη δουλειά του 
αλλά και ο Ροιιςείη τού έδωσε το έναυσμα να προσεγγίσει αλλιώς την τοπιογραφία, 
κάνοντας ένα ταξίδι στον χρόνο Και επιχειρώντας να μεταφέρει την οπτική των το- 
πίων του Ροιιςείη στο παρόν της δικής του ζωγραφικής. Έτσι, εισέρχεται στο τοπίο 
του Ροιιςείπ, βρίσκει την οπτική γωνία του ζωγράφου και αναπαριστά το ίδιο τοπίο, 
χωρίς όµως να το αντιγράφει, διατηρώντας την ελευθερία του ὁπμιουργού. «Είναι 
κάτι σαν μεταμόρφωση» λέει για τη νέα του σειρά, που τον έχει συνεπάρει, μιλώντας 
κάτω από ένα πορτρέτο του ἰδιου του Ροιι5είῃ, που δεσπόζει στο εργαστήριό του, 





Μπάρι Φέλντµαν, απὀ τη σειρά Τρίπτυχα, λάδι σε μουσαμά, 2004 


Ο Μπάρι Φέλντμαν (ΒαΓΏΥ Εεἰάπια) 
γεννήθηκε στη Νέα Υόρκη και σπούδασε 
ιστορία της τέχνης στο οννατίμπιοία 
(οἱἱοσο, Κατά τη διάρκεια της 
παραμονής του στο Κέιπ Μπρέτον της 
Νότιας Σκοτίας βραβεύτηκε µε την 
υποτροφία ««-απαάα Οοιιπεῖ! Αιὶς αἴαπί 
[οί Ραϊπίίπς». Το 1989 ήρθε στη 
Θεσσαλονίκη καιτο 1992 πρωτοστάτησε 
στην ίδρυση της γκαλερί «Αμάλγαμα - 
Πρωτοβουλία καλλιτεχνών». Το 1996 
ὁημιούργπσε το ». Ώοιίε ΜΙΙ5οιΙΠῃ οἱ Νοί 
Ατί. Έργα του έχουν εκτεθεί στις ΗΠΙΑ, 
τον Καναδά και τπν Ελλάδα. 
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Ο Θόδωρος Αγγελόπουλος στην πρεμιέρα της τελευταίας 
ταινίας του Η σκόνη του χρύνου, στο 490 Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης (Νοέµβριος 2009) 


06 2 ΙΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο12! 


του ΓΠΑΝΝΗ ΓΚΡΟΣΔΑΝΗ 
Δημοσιογράφου 


Θόδωρος Αγγελόπουλος 
Το βλέμμα του δημιουργού 
στη Θεσσαλονίκη 


Νήια από τις πιο έντονες προσωπικότητες του Νέου Ελληνικού Κινηματογρά- 
φου αποτελεί χωρίς αμφιβολία ο Θόδωρος Αγγελόπουλος, που έφυγε πριν λίγο 
καιρό τόσο ξαφνικά. Το έργο του ως κινηµατογραφιστή έχει διεθνή ακτινοβολία, 
µε διακρίσεις Και βραβεία από τῃν Ιαπωνία µέχριτις ΗΠΙΑ. Εδώ δεν θα ασχολι- 
θούμετόσομετο ίδιοτο έργοτου όσοµετπ σύνδεσπ που απέκτησε το έργο αυτό 
µε την πόλπ της Θεσσαλονίκης στο πέρασμα του χρόνου. Κι αυτό γιατί π σχέσπ 
του Θόδωρου Αγγελόπουλου µε τη Θεσσαλονίκπ υπήρξε στενή µέχριτο τέλος 
της ζωής του. Η πόλπ υπήρξε το φυσικό ντεκόρ σε αρκετές από τις ταινίες του, 
ενώ µέσα απὀτο Φεστιβάλ Κινηματογράφου ο σκηνοθέτης βρήκε το πιο κατάλ- 
Λπλο βήμα να παρουσιάσει Καὶ να εκφράσειτο όραμά του. 


Οιταινίες 

Η αρχή έγινετο 1981 µε ένα μικρού μήκους ντοκιμαντέρ γιατις ανάγκες της δᾳ- 
µόσιας τηλεόρασης (τότε ΥΕΝΕΛ) καιτης εκπομπής «Ρεπόρτερς». Το Χωρίό ένα, 
κάτοικος ένας παρουσιάζειτῃ ζωή του τελευταίου κατοίκου στπ Μεσήµβρια του 
νομού Θεσσαλονίκης, Η τύχπ αυτής της μικρού μήκους ταινίας σήµερα αγνοείται, 
αλλά µέρος της αποτέλεσε σεναριακή έμπνευσπ του Θόδωρου Αγγελόπουλου 
γιατῃν επόμενη, μεγάλου μήκους, ταϊνίατου, Ταξίδι στα Κύθηρα (1983). Το έργο 
χρπσιµοποιείτη Θεσσαλονίκπ/(τις προβλήτες του λιμανιού) ως ένα από τα πολλά 
φυσικά ντεκόρ και αποτελεί την έναρξη µιας µακράς σχέσης του ὃπμιουργού µε 
την πόλη. Ειδικότερα το λιμάνι και π όψπ της παλιάς παραλίας θα απασχολήσουν 
αρκετές φορές εικαστικά τον σκπνοθέτῃ. 

Η συνέχεια έρχεταιτο 1988 µετο Τοπίο στην ομίχλη. Η αναζήτπση του βΙΟΛΟγΙ- 
κού πατέρα για τα δύο παιδιά-πρωταγωνιστές της ταινίας αποκτά οὐσιαστικά 
στοιχεία µιας εθνογραφικής, ιδεολογικής και προσωπικής αναζήτησης, Μέρος 
αυτής της οδύσσειας διαδραματίζεται στπ Θεσσαλονίκη, Και πιο συγκεκριµένα 
στην Προβλήτα Α΄ του Λιμένος Θεσσαλονίκπς, Με φόντο την παλιά παραλία, ο 
Αγγελόπουλος γυρίζει µια ποιπτική αλληγορική σκπνή της ταινίας, µε αναφορές 
στο ιστορικό παρελθόν και στπν ανθρώπινπ ύπαρξῃ. Κάποιες άλλες σκηνές θα 
γυριστούν εκτός πόλης, σε δρόμους καὶ φυσικές τοποθεσίες της ευρύτερης πε- 
ριοχής. 
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Οι συντελεστές της ταινίας Ο θίασος, µε τα βραβεία: 
Εύα Κοταµανίδου, Γιώργος Τριανταφύλλου, Θόδωρος Αγγελόπουλος, 
Βαγγέλης Καζάν, Γιώργος Παλιός, και Τάκης Δαυλόπουλος 
(16ο Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου - Σεπτέμβριος 1975) 
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1. Εφημερίδα Τα Νέα, 
3.11.1997 (ρεπορτάζ: 
Βίκυ Χαρισοπούλου) 


Αυτή π φιλµική αναφορά στην πόλπ θα ενδυναµωθείπε- 
ρισσότερο µέσα στῃ δεκαετία του 90 µε τις ταινίες Το 
Βλέμμα του Οδυσσέα και Μια αιωνιότητα και µια µέρα. 
Στην πρώτη περίπτωση, άλλπ µια οδύσσεια, αυτή τη 
φορά καθαρά σχηµατική και βαλκανική, θα φέρει τον 
πρωταγωνιστή της ταινίας στην πόλη, καθώς αναζητά 
και εδώ τρεις άγνωστες µπομπίνες των αδερφών Μανά- 
κια, Η παλιά παραλία, αυτή τη φορά στο ύψος του Λευ- 
κού [Ἰύργου, έχει και εδώ τον ρόλο της ως ντεκόρ στην 
αφήγηση της ιστορίας. 

Το Μια αιωνιότητα και µια µέρα αποτελεί χωρίς αμφιβο- 
λία την πιο “θεσσαλονικιώτικπ” ταινία του δημιουργού. 
Το σύνολο των γυρισμάτων έγινε σε κεντρικά σηµεία της 
πόλης: στην πλατεία Αριστοτέλους, στη λεωφόρο Νίκπς, 
στο υπό ανέγερση τότε εμπορικό κέντρο [Πλατεία, στην 
οδό Τσιμισκή και στη συμβολή της µε την Ίωνος Δρα- 
γούµη κ.α, Ο ήρωας αυτή τη φορά είναι ένας συγγραφέας, 
που λίγο πριν από το τέλος του αναπολεί µελαγχολικά 
αλλοτινές στιγμές του παρελθόντος µε τπ γυναίκα του. 
Η τελευταία ταϊνία µε ντεκόρ τη Θεσσαλονίκη αφορά το 
πρώτο µέρος της τελευταίας ανολοκλήρωτης τριλογίας 
τοῦ, µε τίτλο Το λιβάδι που δακρύζει. Και εδώ ο σκηνο- 
θέτης περιδιαβαίνει την ιστορία του 20ού αιώνα -- από 
τῃ φυγή των Ελλήνων από την Οδησσό µέχρι τον Εμφύ- 
λιο. Το παλιό εμπορικό κέντρο (οι δρόμοι γύρω από την 
πλατεία Εμπορίου) και τα άνω Λαδάδικα, π πρώπν Οθω- 
µανική Τράπεζα και τοποθεσίες στο Λιμάνι και στην 
παλιά παραλία της πόλης αποτελούν τον φυσικό χώρο 
ὑράσης των πρώων, πέραν του εντυπωσιακού χωριού που 
στήθηκε γιατις ανάγκες των γυρισμάτων στη λίμνπ Κερ- 
Κίνη. 


Αρχιτεκτονικές-κοινωνικές αναφορές 

Η σχέση του Αγγελόπουλου µετῃ Θεσσαλονικη στο έργο 
του περνάει από πολλά επίπεδα, Σε αντίθεση µε τον 
Γιάννπ Δαλιανίδη, που επεδίωκε να έχει καθαρά πλάνα 
µε ντεκόρ τη μοντέρνα Θεσσαλονίκπ του 60 και φωτει- 
νές τοποθεσίες, ο Αγγελόπουλος επιλέγει να αναδείξει 
µελαγχολικά το αστικό ή φυσικό τοπίο της πόλης µέσα 
στον χειμώνα. Όπως άλλωστε είχε ὅπλώσει σε συνεντεύ- 
ξεις του χαριτολογώντας, «Π επιλογή της Βόρειας Ελλά- 
δας στις ταινίες µου είναι μάλλον θέµα ψυχανάλυσης. 
Μόνο ο Κανελλόπουλος έκανε τόσες ταϊνίες στον 
βορρά». Η πραγματικότητα είναι πως το εἰδικό μουντό 
φως της Θεσσαλονίκπς αυτή την εποχή τον γοήτευσε 
αρκετά, ώστε να αποφασίσει να χρησιμοποιήσει την 
πόλη ως χώρο δράσης της κινηματογραφικής αφήγπσής 
του. Η περιγραφή που δίνει ο ίδιος στη διάρκεια των γυ- 
ρισµάτων της Αιωνιότπτας είναι αρκετά κατατοπιστική 
και συγχρόνως ποιητική: «Καμιά άλλη πόλη δεν έχει 
αυτή την υγρή, οµιχλώδΠ ατμόσφαιρα, στο βάθος της 
οποίας αναδεικνύεται π σχέση ουρανού και θάλασσας. Η 
γραµµή του ορίζοντα δεν διακρίνεται και τα πλοία δεί- 
χνουν να αιωρούντα!».' Πράγματι, π εμμονή του σε αυτά 
τα στοιχεία της πόλης και π τελειοµανία του ως δηµιουρ- 
γού ήταν τέτοια, ὥστε διέκοψε τα γυρίσματα της συγκε- 








Έθνος - Εξώστης - Αγγελιοφόρος 

ρεπορτάζ του ημερήσιου Τύπου και τοπικού {68 ρ/85ς για 
τα γυρίσματα της Αιωνιότητας στη Θεσσαλονίκη 
(Οκτώβριος 1997) 
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Συνάντηση Βειπα[άο Βεγίο]ιςεῖ- Θόδωρου Αγγελόπουλου στο 37ο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης (Νοέµβριος 1996) 
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κριµένης ταινίας επί έξι µήνες (από τον Μάρτιο, 
τελικά ξεκίνησε να κινηµατογραφεί τον Οκτώ- 
βριο), µέχρι να βρει αυτό το κατάλληλο φως, που 
υπήρξε στοιχείο αναφοράςτης φιλμογραφίας του. 
Σε όλπ τη διάρκεια του έργου του ο Αγγελόπου- 
λος γοητεύεται από την αρχιτεκτονική του 19ου 
και 20ού αιώνα. Αέΐζει σίγουρα µια µελέτῃπ αυτής 
της αστικής αρχιτεκτονικής αναφοράς στῃ Φιλμο- 
γραφία του. Για τις ανάγκες πάντως αυτού του 
αφιερώματος, οφείλουμε να σημειώσουμε την 
παρουσία των νεοκλασικών που χτίστηκαν στα 
τέλπ του 19ου αιώνα και αργότερα στις αρχές του 
20ού, στη Θεσσαλονίκη και όχι µόνο, Ειδικότερα 
για την Αἰωνιότητα, το σπίτι του ετοιµοθάνατου 
ήρωα, µέρος της αλλοτινής οδού των παραθαλάσ- 
σιων νεοκλασικών αρχοντικών, στην περιοχή της 
Βασ. Όλγας, αποτελεί µια ξεκάθαρη σύνδεσπ της 
µατιάς του πάνω στπ σχέση του χώρου µεταξύ 
πόλπς και θάλασσας, Το σπίτι αυτό αποτελεί σπ- 
µείο έκφρασης εκλεκτισμού της τοπικής αρχίτε- 
κτονικής, συνδυάζοντας τη νεοκλασικιστική τάση 
µε επιµέρους μορφολογικές λεπτομέρειες Και δια- 
κόσµηση από το οθωμανικό ροκοκό και άλλα νε- 
ότερα ρεύματα. Μάλιστα, σε αυτή την ταινία, ο 
Αγγελόπουλος τολµάει --έστω και µυθοπλα- 
στικά-- να αναπαραστήσει αυτό το παρελθόν της 
εν λόγω περιοχής, αφού το συγκεκριµένο υπέροχο 
σπίτι βλέπει στην παραλία και στη θάλασσα, εκεί 
όπου συναντά µελαγχολικός τη γυναίκα του σε 
νεαρή πλικία και όλο το παρελθόν του (το γύρισμα 
αυτό έγινε στη Χαλκιδική). 

Από την άλλη, παρατηρεί µε προσοχή (ιδίως στο 
Λιβάδι που δακρύζεὴ το παλιό εμπορικό κέντρο, 
τα άνω Λαδάδικα καιτο λιμάνι, περιοχές που συν- 
δυάζουν ένα τεράστιο ιστορικό πλέγμα της Θεσ- 
σαλονίκης του 20ού αιώνα. Είναι µια περιοχή µε 
έντονη εμπορική και επαγγελματική ὃραστηριό- 
τητα, που καλύπτει µια ποικιλία αρχιτεκτονικών 
και μορφολογικών στοιχείων προ και µετά το 
1917. Η αναφορά αυτή έχει προεκτάσεις, όχι µόνο 
ιστορικές ή εικαστικές αλλά και κοινωνικές, Ο Αγ- 
γελόπουλος, ως ο κατεξοχήν σκηνοθέτης της 
[στορίας (του 20ού αιώνα), τοποθετεί τους ήρωές 
του στα σηµεία όπου κινήθηκαν οἱ αντίστοιχοι άν- 
θρωποι του παρελθόντος. 

Αξίζει βέβαια να αναφερθεί π γοητεία που ασκεί 
στον ὃπμιουργό συνολικά π περιφέρεια και ο ελ- 
λπνικός βορράς, Η Φλώρινα υπήρξε επίσης χώρος 
δράσης των ταινιών του (Το µετέωρο θήµα του 
πελαργού και Το θλέμμα του Οδυσσέα), ενώ φυ- 
σικάτοπία της ελληνικής υπαίθρου στην Ἠπειρο 
αποτέλεσαν µέρος της φιλμογραφίας του (Αναπα- 
ράσταση). 





Μεν ως ο ο σε ρε ος Έντο λος 

Οι Ηα{νεγ Κεϊϊαἰ και Θόδωρος Αγγελόπουλος περπατώντας προςτο «Όλύμπιον», για την 
επίσηµη έναρξη του αφιερώματος στον Θόδωρο Αγγελόπουλο. Μαζίτους η Φοίβη 
Αγγελοπούλου και η Αταλάντη Σιάγα, των δημοσίων σχέσεων. (419 Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης - Νοέμβριος 2000) 








Ηα[νεγ Καΐιεἰ - Θόδωρος Αγγελόπουλος κατά την παρουσίαση του αφιερώματος του 41ου 
Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης στο έργο του δημιουργού 
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2, Μπάμπης Ακτσόψλου, 
30 χοόνια Φεστιθάλ 
Ελληνικού 
Κινηματογράφου, 
Θεσσαλονίκη, Εκδόσεις 
ΦΕΚ 1989. 


Ὀ λ] ] ΑΛ ο) Ν κ όΩΝ Π όλ 


Το Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 

Η Θεσσαλονίκη υπήρέε µέρος της καλλιτεχνικής πορείας του 
Θόδωρου Αγγελόπουλου και µε µια άλλη µορφή. Το σύνολο του 
έργου του βρήκε εδώ το βήμα έκφρασης και επικοινωνίας των 
εικόνων του µε τοὺς κινηµατογραφόφιλους. Το 1970, µε τον 
θρίαμβο της Αναπαράστασης στο Φεστιβάλ Ελληνικού Κινη- 
µατογράφου, ουσιαστικά αρχίζει π περίοδος του Νέου Ελληνι- 
κού Κινηματογράφου. Π Θεσσαλονίκπ είναι λοιπόν το σηµείο 
μηδέν γιατην έναρέπ αυτής της νέας εποχής του ελληνικού κι- 
νηµατογράφου, µετον Αγγελόπουλο, τον Βούλγαρη, τον Ψαρρά 
κ.ά. να είναι πρωτεργάτες αυτής της αλλαγής, µετη συμμετοχή 
τους στο Φεστιβάλ. 

Το κοινό επιφυλάσσει πάντα τη θερµότερη υποδοχή στις ται- 
νίες του δημιουργού, ακόµα κι όταν αυτές δεν συμμετέχουν σε 
κάποιο διαγωνιστικό πρόγραµµα αλλά απλώς περιλαμβάνονται 
στο πρόγραµµα της εκάστοτε διοργάνωσπς. Σημειώνει ο κριτι- 
κός κινηματογράφου Μπάμπης Ακτσόγλου για την προθολή 
του Θιάσουτο 1975, στο πλαίσιο του Φεστιβάλ: «[Πολλοί ήταν 
αυτοί που ξενύχτησαν µπροστά στις σκάλες το βράδυ της []α- 
ρασκευής, ενώ όσοι δεν κατάφεραν να βρουν εισιτήριο σκαρφί- 
στηκαν ό,τι τους περνούσε από το μυαλό για να µπουν στη 
“ζούλα”. Π αίθουσα ήταν τελικά ασφυκτικά γεμάτη, µε πολυά- 
ριθµους όρθιους θεατές που είδαν υπομονετικά επί ένα 4ωρο 
την ταϊνία και αποθέωσαν στο τέλος τον Αγγελόπουλο» 

Η σχέση του Θόδωρου Αγγελόπουλου καιτου Φεστιβάλ Κινη- 
µατογράφου Θεσσαλονίκης θα ενισχυθεί ακόµη περισσότερο 
στο πέρασμα του χρόνου. Το 2000 θα τιμηθεί µε τον Χρυσό 
Αλέξανδρο και ένα αναδροµικό αφιέρωμα στο σύνολο του 
έργου του. Επιπλέον, την περίοδο 1998-2004 θα αναλάβει πρό- 
εδρος του Δ.Σ, του Φεστιβάλ Κινηματογράφου. Ακόμα και όταν 
Π θητεία του σταµάτπσε. Ππ Θεσσαλονίκη συνέχισε να αγκαλιά- 
ζει το έργο του. Η τελευταία του ταινία, Η σκόνπ του χρόνου, 
το δεύτερο µέρος της τριλογίας του, έτυχε θερμής υποδοχής 
στην παγκόσµια πρεμιέρα της στο «Ολύμπιον», το 2008. 


: 201218. 


Ο Θόδωρος Αγγελόπουλος στην πρεμιέρα 
τῆς τελευταίας ταινίας του Η σκόνη του 
χρόνου στο 499 Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης (Νοέμβριος 2009), µετον 
πρωταγωνιστή της ταινίας Γουίλεμ Νταφόε 
κατά τη συνέντευξη Τύπου στην Αποθήκη Γ΄ 
στο Λιμάνι 


ΤΕΧΝΕΣ 


επιμέλεια 
της ΑΡΕΤΗΣ ΛΕΟΠΟΥΛΟΥ 
ἱστορικός Τέχνης, Επιµελήτρια του ΚΣΤΘ-ΚΜΣΤ 





κ Α 


ΜΕΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 


[η ΠΙΘΓΙΟΓΙΑΠΙ 


Νέλλη (Ελπινίκη) 


Δημοσθενοπούλου-Μισιρλή 
Φιλόλογος-ιστορικός της τέχνης 


Η Νέλλπ Μισιρλή γεννήθηκε το 1939 στην Καβάλα. Η οικο- 
γένεια του πατέρα της προερχόταν από την Ανατολική Θράκη, 
ο ίδιος μάλιστα είχε φοιτήσει στη Μεγάλη του Γένους Σχολή 
στην Κωνσταντινούπολη, από όπου πήρε και το ειδικό πιστο- 
ποιητικό για να γίνει δάσκαλος, Λίγο µετά την έναρέπ του δεύ- 
τερου παγκόσμιου πολέμου π οικογένεια εγκαταστάθηκε στη 
Θεσσαλονίκη. 

Η Νέλλη Μισιρλή φοίτησε στο τότε 5ο Δημοτικό Σχολείο, 
το λεγόμενο «του Τσιγαλίδη», στπν οδό Περδίκα, και έπειτα 
στο τότε Α΄ Γυμνάσιο Θπλέων, στην οδό Εθνικής Αμύνης, από 
όπου αποφοίτησε µε άριστα το 1956. Τον ίδιο χρόνο εισήχθη 
μεταξύ των πρώτων στο Ίμήμα Κλασικών Σπουδών της Φιλο- 
σοφικής Σχολής του Α.Π.Θ. 

Μόλις πήρε το πτυχίοτπς,το 1961, άρχισε να εργάζεται στο 
Εθνικό Ίδρυμα Ερευνών, για λογαριασμό του οποίου απασχο- 
λήθηκε στην Εθνική Πινακοθήκη (µε διευθυντή τον Μαρίνο 
Καλλιγά), όπου και κατάρτισε πλήρες αρχείο για τους νέους Έλ- 
ληνες ζωγράφους από διάφορες φιλολογικές πηγές. 

Χάρπ στην υποτροφία του Ι.Κ.Υ. για σπουδές στην ιστορία 
της τέχνης, κατάφερε να σπουδάσει στο Πανεπιστήμιο του Μο- 
νάχου για έξι χρόνια και αποφοίτησε αφού έλαβε διδακτορικό 
δίπλωμα µε βαθµό “επι ]αμάς”. Κατά τη διάρκεια του διδακτο- 
ρικού της έλαβε και υποτροφία της γερμανικής κυβέρνησης 
(ΏΑΛΓ)). Το θέµα της διατριβής της ήταν «Δημόσια κτίρια στην 
Αθήνα της οθωνικής περιόδου. Γνωριμία µε την Ελλάδα. Ερμη- 
νείες και αντιπαραθέσεις». 

Με την επιστροφή της στην Ελλάδα διορίστηκε ως επιµε- 
λήτρια στην Εθνική Πινακοθήκῃπ (1972, µε διευθυντή τον Λη- 
µήτρπ Παπαστάμο), και εργάστηκε εκεί ώς τη συνταξιοδότπσή 
της, στο τέλος του 2006. Π Νέλλιπ Μισιρλή ήταν π αρχαιότερη 
ιστορικός της τέχνης της Εθνικής Πινακοθήκης και συνέβαλε 
τα μέγιστα στην ανάδειξη του σύγχρονου προσώπου της [Ίινα- 
κοθήκης, οργανώνοντας, σε συνεργασία µε τους εκάστοτε ὃι- 
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ευθυντές, τις περισσότερες σημαντικές εκθέσεις 
της, 

Ανάμεσα σ’ αυτές: «Σύγχρονπ ιταλική γλυ- 
πτική» (1975), «Μεσαιωνική γλυπτική από τα 
μουσεία της Γαλλίας» (1977), «Μνήμες και ανα- 
βιώσεις του αρχαίου πνεύματος από το ΜπΠτρο- 
πολιτικό Μουσείο της Ν. Υόρκης» (1979-1980), 
«ἱμπρεσιονιστική Και μεταϊμπρεσιονιστική ζω- 
γραφική» (1980) και δεκάδες άλλες. Επίσης, 
αφιερώματα στον Δ. Διαμαντόπουλο, τον Γκίκα, 
τον Παπαλουκά, τον ΑστεριάδΗ, τον Ουίλλιαμ 
Τέρνερ, τον Όσκαρ Κοκόσκα, την έκθεση των Ιµ- 
πρεσιονιστών κ.ά. Τις εκθέσεις συνόδευαν πάντα 
κατάλογοι, των οποίων είχε τη γενική εποπτεία. 

Η Νέλλη Μισιρλή φρόντισε να καλύψει µε εἰ- 
δικές μονογραφίες, άρθρα και εκδόσεις το κενό 
που υπήρχε στη γνώσπ µας για την τέχνη στην 
Ελλάδα κατά τον 19ο και 206 αιώνα. Έγραψε 
πολλά άρθρα σε διάφορα περιοδικά του επιστῃ- 
μονικού τπς πεδίου (Ελεύθερη Γενιά, Εικαστικά, 
Διπλή Εικόνα, Ζυγός, Η Λέξη κ.ἀ.) Και σε Κατα- 
λόγους εκθέσεων, εκτός εκείνων της Πινακοθή- 
κης (π.Χ. Μουσείο Βορρέ, ΕΠΜΑΣ, Μπιενάλε 
Βενετίας κ.ά.). 

Έγραψε τον τόμο Ελληνική ζωγραφική 1δου 
και 19ου αιώνα (1993) και τη µονογραφία Νικό- 
λαος Γύζης (εκδόσεις Αδάμ 1995, χρπµατοδό- 
τηση της Τράπεζας ΕΕ ΕωΓοβαπκ-ΕΙΡαςίας]. Για 
το έργο αυτό π Ακαδημία Αθπνών την τίµπσε µε 
το βραβείο Τέχνης και Γραμμάτων. Τέλος, συνέ- 
γραψε και τη µονογραφία Νικηφόρος Λύτρας 
(Εθνική Τράπεζα 2009). Τοτελευταίο βιβλιο, που 
υπήρξε το κύκνειο άσµατπς, π Νέλλπ το ολοκλή- 
ρωσε άρρωστη. 

Τα αξιόλογα αυτά βιβλία παραμένουν οδηγοί 
και πρότυπα για Κάθε μελετητή της νεοελληνι- 
κής τέχνης, αλλά και για κάθε φιλότεχνο. Η 
πλούσια εμπειρία της στο µεγάλο ανέκδοτο κε- 
φάλαιο της νεοελληνικής τέχνης, που είνα! οἱ 
Ιδιωτικές συλλογές, την κατέστπσε το κατάλ- 
λπλο άτοµο για την καταλογογράφπσπη κα! τῃ µε- 
λέτη της συλλογής Ευριπίδη Κουτλίδᾳ, για τιν 
οποία δημιούργησε την κατάλλπλπ υποδομή, 
ώστε να είναι δυνατή π άµεσπ λειτουργίατης ως 
μουσείο. Επίσης, ως µέλος του διοικητικού συµ- 
βουλίου του Μουσείου Βορρέ, προσέφερε µε 
ακούραστῃ επιμέλεια και βαθύ οραµατισµό ανε- 
κτίµπτες υπηρεσίες, 

Παράλληλα, εργάστηκε για πολλά χρόνια ως 
συνεργάτης της Τράπεζας ΕΕα Ειωτοβαπκ - Ερ- 
γασίας του Ομίλου Λάτση για καλλιτεχνικά ζη- 
τήµατα, όπως π οργάνωση εκθέσεων, ο εµπλου- 
τισμός της συλλογής του Ομίλου, π επιλογή για 
βράβευσπ έργων των σπουδαστών της Ανώτατης 
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Σχολής Καλών Τεχνών κτλ. 

Αντίστοιχπ δράσπ είχε Και σε άλλους οργανι- 
σμούς και Ἱδρύµατα που διατηρούν συλλογές έρ- 
γων τέχνης ή συμμετέχουν στην πολιτιστική ζωή 
του τόπου. Ενδεικτικά: υπήρξε µέλος της Καλλι- 
τεχνικής επιτροπής της Αγροτικής Τράπεζας για 
τή διαµόρφωσπ συλλογής έργων νεοελληνικής 
τέχνης, µέλος του καλλιτεχνικού συμβουλίου της 
εταιρείας ΒοςςᾗΠ για τπν οργάνωση εκθέσεων και 
την απονομή υποτροφιών, Καλλιτεχνική σύμβου- 
λοςτου Μορφωτικού Ιδρύματος Εθνικής Τραπέ- 
ζπς για τπν αγορά έργων τέχνης. Αυτά αποτέλε- 
σαν τον πυρήνα για την έκθεση ---επί χρόνια-- 
τῃς συλλογής του ΜΙΕΤ στη Θεσσαλονίκπ (στην 
Πινακοθήκπ της Εταιρείας Μακεδονικών Σπου- 
δών), της οποίας Και διαμόρφωσε τους χώρους, 

Υπήρξε δύο φορές εθνικός εππροπος για τῃν 
ελληνική συµµετοχή στπν Μπιενάλε της Βενε- 
τίας και µέλος του διοικητικού συμβουλίου του 
Ελληνικού Τµήµατοςτης Διεθνούς Εταιρείας Τε- 
χνοκριτών (ΑΙ6Α). Είχε επίσης αξιόλογο διδα- 
κτικό έργο. Δίδαξε ιστορία της τέχνης επί δύο 
χρόνια στη Σχολή Επιμόρφωσης των Λειτουργών 
Μέσης Εκπαίδευσπς, επί τρία χρόνια στο Κολλέ- 
γιο Αθηνών (στο τµήµα επιμόρφωσης ενπλίκων) 
και στο Πνευματικό Κέντρο του Δήμου Αθπ- 
ναίων. 

Στο τέλος του 2006 συνταξιοδοτήθπκε καὶ 
µετά από λίγους µήνες προσβλήθπκε από Καρ- 
κίνο. Επί τέσσερα χρόνια έδωσε µε γενναιότητα 
και Καρτερία τπ µάχπ για τπ ζωή της, αλλά νική- 
θπκε και απεβίωσε στις 28 Σεπτεµβρίου του 
2011, σε πλικια 72 ετών. 

Η Νέλλπ Μισιρλή αφιέρωσε από νωρίς τῃ 
ζωή της ολόψυχα στην υπηρεσία Και τν προ- 
ώθπσπ της τέχνης και του πολιτισμού, Ἠταν πρό- 
θυµπ να στπριξει οποιαδήποτε καλλιτεχνική Και 
πολιτιστική πρωτοβουλία και να συμβάλει µε εν- 
θουσιασµό στην προώθπσή της. Η εικαστική της 
ωριμότητα και οι πολύτιμες γνώσεις της ως κρι- 
τικού της τέχνης διαφάνπκαν µέσα από αναρίθ- 
µητες διαλέξεις, αξιολογήσεις έργων τέχνης, ορ- 
γάνωση εκθέσεων, αναφορές Και συμβουλές σε 
οποιοδήποτε θέµα συγγενές µε το αντικειµενό 
της. 

Όπως προσφυώς ανέφερε στον επικήδειο 
λόγο της π διευθύντρια της Πινακοθήκης, Μα- 
ρίνα Λαμπράκη-[Πλάκα, «π ζωή της υπήρξε πλή- 
ρῃς καὶ οι συνεργάτες και φίλοι τπς θα την 
κρατήσουν στη µνήµπ τους ζωντανή και χαρού- 
µενπ, όπως τη γνώρισαν. Γιατί αυτά είναι τα 
δώρα της μνπμοσύνης των καλών Καγαθών». 


Ε. Καραουλάνη 


επιμέλεια 
του ΠΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, Εκδότη-Διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Ποιήματα απὀ το συρτάρι 


Παλννδρομήσεις 


Ψνυχρή νύχτα Γενάρη, 

αδέσποτα σχυλιά, 

νυχτερινές παρέες αλλοδαπών, 

η πλατεία Ῥωμανπής Αγοράς να Υίνεταν 
πλατεία Δικαστηρίων παν τοὔύμπαλιν, 
κν ΕΥώ, το πολύ είνοσν, 

να πίνω το φεγγάρν στα µότια σου. 


Μἠεροσταλιάζεις γωνία ταβέρνας µαν καφε, 
έρχομαν καν θέτεις θέµα ηµερήσνας διάταξης, 
επέτειος, προνασανάκια σοµολάτας 
έγαλειστον μετανάστες στη Νομική 

ένας ξενώνας παρακμἡ στη γειτονιά µου 
σέρνεταν αθόρυβα η απεργία πείνας. 


Μέσα σε λίγα σύννεφα λοζά μηνύματα µου στέλνεις, προδότρα σελήνη, 
όλο µισά Χαν θαμµπά, Των υπαινιγµών σελήνη. 


Κούλα Αδαλόγλου 
Ιανουάριος 2011 


Η Κούλα Αδαλόγλου γεννήθηκε στη Βέροια το 1953. Σπούδασε φιλολογία στο Αριστοτέλειο Πανεπιστήµιο 
Θεσσαλονίκης. Μεταπτυχιακό στην Εφαρμοσμένη Γλωσσολογία από το Πανεπιστήµιο του Εδιμβούργου και διδακτορικό 
δίπλωμα από το Α.Π.Θ.Τα ερευνητικά πεδία µε τα οποία ασχολείται είναι η διδασκαλία της γλώσσας και η αξιολόγηση 
της γραφής. Είναι διευθύντρια του Καλλιτεχνικού Γυμνασίου Αμπελοκήπων Θεσσαλονίκης. Ἐχει εκδώσει πέντε ποιητικές 
συλλογές. τελευταία; Διπλή άρθρωση (2009), 
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των 

ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
Φωτογράφου 

ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 


Συγγραφέα, Εκδότη-Διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


0 Κώστας Ν. Πλαστήρας γεννήθηκε στις Σέρρες 
το 1946, Σπούδασε οικονομικές επιστήµες, βιβλιο- 
θηκονοµία και φιλολογία στην Ελλάδα και τη Γαλλία, 
Είναι διδάκτωρ φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής 
του ΑΠΘ, Από το 1973 έως το 1978 εργάστηκε ως 
διευθυντής της Βιβλιοθήκης της Εταιρείας Μακεδο- 
νικών Σπουδών. 

Ως συγγραφέας μοιράζεται ανάµεσα στη µελέτη της 
νεοελληνικής λογοτεχνίας, µε επίκεντρο το έργο Θεσ- 
σαλονικέων και Μακεδόνων λογοτεχνών και τη βι- 
Βλιογραφία των λογοτεχνικών περιοδικών εκδόσεων 
αφενός και την ποίπσπ αφετέρου. 

Η διατριβήτου, που εκδόθηκε το 2009 (Εταιρεία Μα- 
κεδονικών Σπουδών) µε τίτλο Δημιουργική λογοτε- 
Χνία στη Θεσσαλονίκη (1850-1912): Πρώτες αισθητές 
διαμορφώσεις, αναθεωρεί ὡς προς τα Χρονικά όρια, 
εμπλουτίζει µε νέα ερευνητικά και βιβλιογραφικά δε- 
δοµένα, ταξινομεί, αναλύει και περιγράφει τΏ λογο- 
τεχνική παραγωγή των Ελλήνων δημιουργών στην 
πόλπ κατά τη διάρκεια της οθωμανικής κυριαρχίας, 
Όπως παρατπρείπ Σωτηρία Σταυρακοπούλου, Η συ- 
στηµατική διερεύνηση, στα δύο κύρια µέρη της ερ- 
γασίας, των τεκμηρίων που παρέχουν οἱ αρχειακές 
πηγές, οἱ εφημερίδες, τα περιοδικά, οἱ γραπτές ανα- 
µνήσεις, οι περιγραφές και διηγήσεις που σώθπκαν 
από λόγιους, λογοτέχνες και δπµοσιογράφους, καθώς 
Καὶ τα ἴδια τα κείµενα των λογοτεχνών, προσκοµίζει 
στοιχεία για το ξεκίνημα της ελληνικής τυπογραφίας 
στη Θεσσαλονίκη, για τή διακίνηση των εντύπων, 
τν εκδοτική ὁραστπριότπτα, το ιθλιεµπόριο αλλά 
και την εκπαίδευση και την καλλιτεχνική δράση. [α- 
ράλλπλα, συμβάλλει στην ανίχνευση της λογοτεχνΙ- 
κής πορείας των δημιουργών και στην καλύτερη Κα- 
τανόπση του φαινομένου που αργότερα ονομάσθηκε 
«λογοτεχνία της Θεσσαλονίκης». 

Άλλες σημαντικές φιλολογικές-βιβλιογραφικές εργα- 
σίες του είναι: «Γλωσσάρι για το Μαραμπούκαι Πούσι 
του Νίκου Καββαδία» (1979): Τάκης Βαρθιτσιώτης: 
Ένας περµπαθής του έρωτα και του θανάτου (1985): 
Η λογοτεχνία της Θεσσαλονίκης στα χρόνια του Μα- 
κεδονικού Αγώνα (1987). Μακεδονική “πρόσληψπ” 
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του ερωτικού Καθάφπῃ (1996): Έντυπα παλαιά της ΒΙ- 
Βλιοθήκης της Εταιρείας Μακεδονικών Σπουδών 
(1992): Ι.ε5 ἱπιρήπιες Πε]επίαιες ριβ]ίες ἃ ΤΗες5αΙο- 
ΠἰΚί (1820-1912) (2001). 

Ως ποιπτής εμφανίστηκετο 1976 µε τῃ συλλογή Παγ- 
Κλήρως, που εκδόθηκε απότις εκδόσεις του περιοδι- 
κού Νέα Πορεία, του οποίου άλλωστε υπήρξε για 
χρόνια σταθερός συνεργάτης. Βγαλμένος από την 
ποιητική παράδοση της «µπτέρας Θεσσαλονίκης», 
και εἰδικότερα από το γλωσσικό Κλίµα των ποιπτών 
της λεγόμενης «υπαρξιακής αγωνίας» |...], ο Πλαστή- 
ρας κατέχεται από την οδυνηρή αίσθηση της αλλο- 
τρίωσης της ανθρώπινης ουσίας, έγραψε τότε ο Ανέ- 
στης Ευαγγέλου. 

Ακολούθησε π συλλογή Αἰαπππε (Νέα Πορεία, 1979), 
για την οποία ο Γιώργος Κεχαγιόγλου παρατήρησε: 
Η θέληση γενικότερου διαλόγου µε τῃ µορφική, του- 
λάχιστον, “νεωτερικότητα” πρωτοπαρουσιάζεται στῃ 
γονιμοποιπμένπ από τον σεφερικό, κυρίως, µοντερ- 
νισµό δεύτερη συλλογή του Πλαστήρα |...]. [...] εδώ π 
συνύπαρξη υπαρξικής/ουσιαστικής θεματικής, λυρι- 
Κῄς και ποιπτολογικής εξοµολόγησης και αυτοκρ!τί- 
Κῄς|...]. Έπεται π συλλογή ΜαΠΚ Αἰεχαπάει Ι0Υ5 συ- 
ζητάς τα περασμένα (Εκδόσεις Εντευκτπρίου 1995) 
και π αυτοανθολόγηση 44 ποιήματα 1976-1995(Μπι- 
λιέτο 2003). Με αφορμή την έκδοση αυτή, π Τιτίκα 
Δπμητρούλια σχολιάζει: Λακωνικός και ολιγογράφος, 
σεθαστικός προς τη λέξη που κύοφορείτη μνήμη και 
ευαγγελίζεται την κάθαρση, ο Πλαστήρας εικονογρα- 
φείµια µετέωρῃ και ευκταία συνοχή: αγκαλιάζει στην 
ποίπσή του το Ιστορικό Και το πανανθρώπινο, σκια- 
γραφώντας τα στιγµατογραφικά, µε διακριτικότητα 
και ενάργεια: και υποκλίνεται στο αμετάκλπτο. Η ποί- 
ηση είναι ένας τρόπος να ζεις όταν δεν θέλεις να πε- 
θάνεις, 

Τη µέχρι τώρα ποιπτική του παραγωγή ολοκληρώνουν 
οι εκδόσεις Ανώνυμοι [αν και] πορτολάνοι (Οκτασέ- 
λιδο του Μπιλιέτου, τχ. 51, 2006) και Τα ποιήματα 
του ΩµεΓΡΙΑςΠοΟ: Ποίπσπ (1993-2007) (Μπιλιέτο 
2007). 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

--Ανέστης Ευαγγέλου, περ. 
Τοµές, τχ. 5 (Ἀθήνα 1976) 

--Γιώργος Κεχαγιόγλου, περ. 
Πόρφυρας, τχ. 104 (Κέρ- 
κυρα 2002) 

---Τιτίκα Δημητρούλια, περ. 
Διαθάζω, τχ. 453 (Αθήνα 
2004) 

--Ε.Γ. [Ευριπίδης Γαραντού- 
δης], Λεξικό νεοελληνικής 
λογοτεχνίας, Αθήνα, Πατά- 
κης 200/ 

--Σωτηρία Σταυρακοπού- 
λου, «Το λυκαυγές της νε- 
οελληνικής λογοτεχνίας 
στη Θεσσαλονίκη», περ. 
Εντευκτήριο, τχ. 92 (Θεσ- 
σαλονίκη 2011) 





Κώστας Ν. Πλαστήρας 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 


Καθηγητή Πολιτικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.6. 


ΙΣΙΔΩΡΟΣ ΖΟΥΡΓΟΣ 


ανεμώλια 


το ΕΡΗ ΜΑ 


πι” 





Ισίδωώρας Ζαυργός 


Ανεμώλια 
Μυθιστόρημα. Πατάκης 
2011, 458 σελ. 


«Έσκυψα µια µέρα στο χωνί 
της ψυχής µου κα φώναξα: 
θα τα βροντήέω όλα κάτω 
καιθα φύγω.» Έτοι αρχίζει 
το µυθιστόρηµα του [σίδω- 
ρου Ζουργού, που µέχρι την 
τελευταία σελίδα κρατάει 
αμείωτο το ενδιαφέρον του 
αναγνώστη µε τις αναδρομές 
καιτις ανατροπές της Ιστο- 
ρίας µιας παρέας φίλων ττου 
ὁραπετεύουν μ’ ένα ιστιο- 
πλοϊκό, 

Εξίσου ενδιαφέρουσες είναι 
ΚάΙ οἱ αναφορές στην τοπο- 
γραφία της πόλης (οδός 
Ἁγίου Δπμπτρίου, πλατεία 
Αριστοτέλους, Μπεζεστένι, 
Αστεροσκοπείο κτλ.), όπως 
και Οἱ φράσεις που διεγεί- 
ρουν τον στοχασμό: «Είμα- 
στε οἱ μέλισσες του 
αόρατου» (Ρίλκε): «Η ίδια η 
ζωή είναι µια μελαγχολία»: 
«Προχωρώ και κερδίζω πόν- 
τοὺς στα γηρατειά - το µόνο 
σίγουρο χρηματιστήριο» κ.ά. 
Μετα Ανεμώλια, τα λόγια 
του ανέμου που σαρώνουν 
και καθαρίζουν, ο συγγρα- 
φέας συνθέτει ένα από τα 
σηµαντικά μυθιστορήματα 
της εποχής µας. 


ΕΡΟΦΑΚ ΜΟΒΙΝ 


Ο Βηπάλ και 


οι δικοί 1ου 
Από τη Θεσσαλονίκη στο Παρίσι 


Επιμέλεια εισαγωγή Αλέξανδρος Δάγκας 





Εάςατ Μοτίη 


Ο Βιντάλ και οι δικοίτου 
Απότη θεσσαλονίκη στο 
Παρίσι 


Επιμέλεια-εισαγωγή: 
Αλέξανδρος Δάγκας 
Θεσααλονίκη, Επίκεντρο 
2011, 470 σελ. 


Για τον Θεσσαλονικιό ανα- 
γνώστη, το ενδιαφέρον σ᾿ 
αυτό το εξαιρετικό βιβλίο 
εξισιόρησης βιωµάτων καὶ 
Κοινωνικο-πολίτικών στοχα- 
σµών επαυξάνεται απότις 
αναφορές του συγγραφέα 
στην Ιστορική µορφή της 
πόλης στις αρχές του 20ού 
αιώνα και στ δίνπ του πρώ- 
του παγκοσμίου πολέμου. 
Γράφει ο συγγραφέας για τον 
πατέρα του καὶ το “προσκύ- 
νηµά” του στη Θεσσαλονίκη 
του 1973: «|...] Ο γιοςτου θυ- 
µάται την ευτυχία του Βιντάλ 
(γεννηµένου στη Θεσσαλο- 
νίκη το 1894) που ξαναβρήκε 
τή µικρή πατρίδα του, το 
Κλίμα της, τα φαγητά της 
αλλά ταυτόχρονα το πένθιμο 
συναίσθημα της διαπίστωσης 
ότι δεν εἶχε απομείνει φυσικά 
Καὶ βιολογικά τ΄ποτε απ’ όλα 
αυτά, Η Σύλινπ Θεσσαλονίκη 
που είχε γνωρίσει, όλο το 
κέντρο της πόλης που ήταν 
σεφαραδίτικο, είχε κατα- 
στραφεῖ από την πυρκαγιά 
του 1917, µια νέα πόλη µε 
µια νέα χάραξη το είχε αντι- 
καταστήσει, καϊο Βιντάλ δεν 
μπόρεσε να βρει ούτετον 
δρόμο του σπιτιού της οΙκο- 
γένειας του ούτε τῃ διάταξη 
της συνοικίας του. [..] 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠόΛΙΣ 21016 


ΕΙΜΑΙ 


ΜΟΝΟΛΟΓΟΣ 3. ΤΟΥ 


ΑΡΙΣΤΕΡΟΧΕΙΡ 


ΜΑΝΟΛΗ 


ΟΥΣΙΑΣΤΙΚΑ 


ΑΝΑΓΝΩΣΤΑΚΗ 


.ράέντεν 

τν ΜΕΣ ΜΠΟΥΚΑΛΑΣ 
κ ερολεις εσέρκ. 
πι νι 


ια] ν ΦΑΙΣ 


Μισέλ Φάις (επιμ. επίµετρο) 


Είμαι αριστερόχειρ 
αυσιαστικά 
Μονόλογοςτου Μανόλη 
Αναγνωστάκη 


Πρόλογος; 

Παντελής Μπωυκάλας 
Αθήνα, Πατάκης 2011, 
90 σελ. 


Γη 

Κανένας στίχος σήµερα δεν 
κινπτοποιείτις µάζες 
Κανένας στίχος σήµερα δεν 


ανατρέπει καθεστώτα |...) 


Έξι χρόνια µειά τον θάναιο 
του Μανόλη Αναγνωστάκη, 
ένα μαγνητοφωνημένο ντο- 
κουµέντο από το 1992 φέρ- 
νει στην επιφάνεια 
εκμυστηρεύσεις τοι για τῃ 
ζωήτου, τῃν ποίπση και την 
πολιτική ζωή της χώρας, που 
παρουσιάζουν ιδιαίτερο εν- 
διαφέρον, ενώ παράλλπλα 
µας προσφέρουν “κλειδιά” 
για να βρούμε απαντήσεις 
και να θέσουµε νέα ερωτή- 
µατα γύρω από τον ποιητή 
της Θεσσαλονκης που 
άσκησε την τέχνπ του πο- 
λίτπ-ποιητή διά βίου, λόγω 
και έργω. 

Στα ποιήματά του εξακολου- 
θούµε να καταφεύγουµε για 
Λίγες σταγόνες δροσερό νερό 
στην εποχή της ἔπρασίας, 


θεσσαλον]κη 1912-2012 Τηεςςαἱοπίκ! 
ΙΠΠΑΗ ΠΠς 
του παρελθόντος οἱ ἴπ6 ραἱ 


. 
ΕΚΑΟΕΕΙΤ κΑπον κ. ΚΑΡΟΝ ἔσπ]ονς 





Λ. Ναρ - Γ. Γεράλυμπας 


Θεσσαλονίκη 1912-2012, 

τα μέλλον του παρελθόντος. 
Μια διαφορετική αφήγηση 
της ιστορίας 


Αθήνα, Καπόν 2011, 167 σελ. 


«Το βιβλίο |... --γράφει στον 
πρόλογο ο Λ. Νάρ-- φιλοδο- 
ξε!να αποτυπώσει το μικρό 
σύμπαν της πόλης, εκκινών- 
τας από την αἴσθπση των βυ- 
ζαντινών αποχρώσεώντης, 
αναδεικνύοντας παράλληλα 
όψεις της σύγχρονης ὀυτικής 
μεγαλούπολης και προσφέ- 
ροντας στο οπτικό υπερθέ- 
αμα της Θεσσαλονίκης νέες 
απεικονίσεις.» 

Τα καλοδουλεµένα κεµενα 
του Λ. Ναρ και οἱ θαυμάσιες 
Φωτογραφίες του Γ. Γερόλυμ- 
που αναδεικνύουν τις σπµαν- 
τικές µεταβολές της πόλης 
στα τελευταία χρόνια. Και 
παράλληλα, ανιχνεύουν την 
κοινωνική ἀνθρωπογεωγρα- 
φίατπς, την αίσθηση του πο- 
λιτισμού της 
καθπµερινότητας, καταθέ- 
τοντας έτσι µια πληρέστερη 
εικόνα γιατο ἱστορικό ιτιό- 
βαθρο και το «μέλλον του 
παρελθόντος» της πόλης. 


ΧΡΙΣΤΟΣ ΖΑΦΕΙΡΗΣ 


αντεθνικώὠς 
ωρώῶντες... 


Η ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ ΣΤΑ ΧΡΟΝΙΑ ΤΗΣ ΧΟΥΝΤΑΣ 
ΚΑΙ Η ΕΞΕΓΕΡΣΗ ΤΟΥ ΠΟΛΥΤΕΧΝΕΙΟΥ ΤΗΣ 





Χρίστος Ζαφείρης 


αΑντεθνικώς δρώντες» 
1971-1974. Η θεσσαλονίκη 
στα χρόνιατης χαύντας 
καιη εξέγερση 

του Πολυτεχνείου της 


Πρόλογας: Δ. Φατούρας 
Θεσασαλονἰκη, Επίκεντρο 
201 1, 362 σελ. 


Το Ριβλίο του Χρίστου ζα- 
φείρη εἶναι µια πολύτιμῃ 
µαρτύρκα για τῃν εποχή της 
δικτατορίας (1971-1974) στπ 
Θεσσαλονίκη απότῃη σκοπιά 
ενός δημοσιογράφου του 
δούλεψε στήν εφπμ. Θεσσα- 
λονίκπ καὶ σ άλλα έντυπα, 
έζπσε τον σφυγµό της πόλης 
καὶ συμμετείχε στο αντιδι- 
κτατορικό φοιτητικό Κίνημα. 
Εντυπωσιάζει τον αναγνώ- 
στη π πλπθωρική καταγραφή 
ονομάτων των ἀντιστασιᾶ- 
κών αλλά και των υποστηρι- 
κτών και συνεργατών της 
δικτατορίας στην πόλη, 
Καθώς και ππλήρης τεκµή- 
βκωση της αφήγησης των 
φοιτητικών αγώνων, µε κορυ- 
φα1ᾳ έκφρασπ το έπος του 
Πολυτεχνείου στπ Θεσσαλο- 
νίκη, 


ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΑ 2012 ΓΙΑΤΗΝ ΕΠΕΤΕΙΟ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 





ΜΟΥΣΕΙΟ ΜΑΚΕΔΟΝΙΚΟΥ ΑΓΩΝΑ 
Η θεσσαλονίκητου 1912 


Με κείµενα των |. Χασιώτη, Β. Γούναρη, 
Ευ. Χεκίµογλου, Ρ Μπενβενίστε, (Ρ. Κο- 


τζαγεώργη, Κ. Σαρρή, Α. [ερόλυμπου, ΣΣ. 


Ζιώγου-Κκαραστεργίου, Κ. Διώγου, Λ. 
Χασιώτη, [.Σκαλτσογιάννη. 


Θεσαλονίκή 


ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟ ο01ο--- 





ΙΑΝΟΣ 


Θεσσαλονίκη 
100 χρόνια από την απελευθέρωση, 
135 σελ. 


(Με επιλογή κειµένων που αρχίζουν 
από τον Ντ. Χριστιανόπουλο και κατα- 
λήγουν στον Β. Τσιτσάνη) 


ΟΕ} ΑΛΟΝΙΚΗ 
1912-2012 


ΙΕ ΑΛΑ αμ 


ΣΤΟΝ 
ΤΟΥ ΙΟ 





ΜΟΡΦΩΤΙΚΟ ΙΔΡΥΜΑ ΕΣΗΕΜΘ 
Θεσσαλονίκη 1912-2012 


Μεγάλα γεγονότα στον καθρέφτη του 


Τύπου 


(Κείμενα: Χ. Ραϊτσίνης, εποπτεία; [. Ἀνα- 
στασιάδης, εκδ. επιµ.: Γ. Κοτσιφός) 


Ημερολόγιο 





ΜΕΙΑΙΧΜΙΟ 


Ημερολόγιο 2012 
Θεσσαλονίκη, σ, 227 


Επιμ..Θ. Κοροβίνης 
(Αποθησαυρίζονται μεταξύ πολλών 
άλλων: Αλ. Τραϊανός, Γ. Ιωάννου, Γ.Χρο- 
νάς, Στ.Τσίρκας, Ν. Μπακόλας, Ντ. Χρι- 
στιανόπουλος, Μ. Αναγνωστάκης, Κ. 
Μοσκώφ κ.ά.) 


Με ιστορικό χρονολόγιο του 20οὐ αιώνα 


Θεσσαλονίκη » 100 χρόνια απὀ την απελευθέρωση 


Μαλλιάρης - Παιδεία 

Ημερολόγιο δύο ετών, 2012-2013 
Με ιστορικό χρονολόγιο του 20ού 
αιώνα. Θεσσαλονίκη 100 χρόνια από 


την απελευθέρωση (264 σελ.) 


(Επιμ. εκδ.: Δ. Κερασίδης, επιμ. κειµέ- 
γων: Γ.Αναστασιάδης) 





Εκδοτικός Συνεταιρισμός α[ιείῃεςς,αΓ 
Θεσσαλονίκη 2012 
Ένα ηµερολόγιο-χρονικό της άλλης 


Θεσσαλονίκης (µε παραθέµατα από 
συγγραφείς και εφημερίδες). 








ΒΙΒΛΙΑ ΠΟΥ ΛΑΒΑΜΕ 


ΟΣΕΙΣ ΙΛΡΥΜΑ ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ ΜΑΙ ΜΑΡΙΑΣ ΛΕΛΙΒΑΝΗ 


Μαρία Νεγρεπόντη-Δελιβάνη 


Όλη η αλήθεια 

για χρέος 

και ελλείμματα 

και πώς θα σωθούµε 


Θεσσαλονίκη, Ιανός -Ίδρυμα Δημ. ἃ 
Μ. Δελιβάνη 2011, 56, 281 
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ΠΟΔΙΤΙΣΤΙΚΗ 





ἨΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 


Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΙΩΑΝΝΗΣ ΑΚΚΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΑΙ ὑΜΙΙ. ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΞ Α.Ε. 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 

Κ. 8 Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Ρ.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΤ Α.Β.Ε.Ε. 

Ε. Ν. ΜΑΝΟΣ ΕΠΕ 

ΜΑΝΤΙΝΙΑ 5ΗΙΡΡΙΝς «ΟΝΡΑΝΥ 5.Α 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΡΕΙ ΟΡΑς Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 
ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΤΡΑΠΕΖΑ ΠΕΙΡΑΙΩΣ Α.Ε. 
ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
ΧΑΤΖΟΠΟΥΛΟΣ ΕΛΕΥΘΕΡΙΟΣ 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδροµή 30 Ε(4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδροµπτής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ4 τεύχπ) πληρώνοντας µαζίµε τα ταχυδρομικά τέλπ τν 
προνομιακή τιµή των 30 Ε (συνδρομές για την Ευρώπῃ 50 6, για τπν Αμερική 60), 


Παρακαλώ αρχίστετῃ συνδρομή µου από το έτος; ....-------....... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπλπρώστε µε κεφαλαία) 





Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 
Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλπ 
Επάγγελμα ο-πιαί] 


Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. Δ.Ο.Υ. 


Παραγγελία συνδρομής για δωρεά 
Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύκπ), πλπρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλπ 
την προνομιακή τιμή των 30 Ε (συνδρομές για την Ευρώππ 50 Έ, για τπν Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή από το έτος; .,. ινε κ ιεεε.. 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρπτή: 
Ὄνομα ος. Ὃςςςςςςςςςςςςςςςςς.. Όνομα 
Ἐπώνυμο ος. ος... ΕπώνυµΟ 
Επωνυμίαεταρίας ΏὈρωανισμού ου Ὅτοοςςςςς. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
Διεύθνσι ος ο. ος ΛΙΕὔΘΟΝΟΠ. 
Ἐπλέφωνα. ος. ος. Τηλέφωνα). 
ΠΕ ΗΝ ΗΝΝΝΗΝ Ὃςςςςςςςςςςς ΑΚΡΙΜΙ/ ΔΙΟΥ. 


Θα πλπρώσω µε έµβασµα ή κατάθεσπ που θᾳ κάνω σε: 

Γ] Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού: 5237 - 011001 - 350 

Γ] Τράπεζα Εωτοβραπίς, Αρ. Λογ/σμµού: 0026.0206.14.0200970463 

Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σμού: 210/481137-20 Γ] Επιθυµώ απλή απόδειξη 
Γ] Θα πλπρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ] Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόµενα τεύχπ επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμµπλπρώστετο όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ὸΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 


πω 
ση ΠΟΛΙΤΙΣΤΠςΗ 
μα - Α Ελτα ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
κ πο | 


κ. Αδ. 136 ΡΒΙΟΒΙΤΥ{ µε[ιεπῖε βοςὲ 
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ξ ΠΕΙΙΕΙΕΙΕΙΕΙΡΠΙΙΗΙΠΙΠΙΗΙ 
« 
6 ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ 
: Αριθµός Πελάτη 4106-0015 
: (Ταχ. Κώδικας Ταχ. Γραφείου-Πόλη) ὃς ο ο σση ὁ . ον 
5 94012 Θεσσαλονίκη 
δα 
ν/νην,ροεῦο.ο 


ΕΟΝ ΡΣΗ ΝΕ 491 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 





ΕΠΙΚΕΙΡΙΙΜΑΤΩΝ 
ΡΟΕΕΤΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 


ὀςγςα-θ0/Υ ΝΟ5Ι 


ΑΕ ΜΛΑΚΚΕΙΟ 


όγ0ό «Οἱ1ανΙΑ 
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